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باولو يورتوتيزي : آحد pal‏ المعماریین الایطالیین المعاصرين 
علي محمود ol‏ یمه *ےعمان : جريده الد ستور ۱۱۰۱ 
انا 
Ty‏ * )1411/۸/07( 
١‏ یاولو بورتوفيزي — تراجم 1 المعماریین الایطالیین - 
ele‏ العنوان 


(تمت الفهرسة بمعرفة المكتبة الوطنية) 


رقم الایداع لدی الكتبة الوطنيسة ومرکز الوثائق 
)1441/4/47( 


حقوق الطبع محفوظة للمؤلف 


مطابع الدستور التجارية 


 ادهالا‎ 


إلى اربد مدينتي التي أحب 

ففیها مولدي... شبابي... أهليى واأصدقانی 
اربد الدينة التي تحتضن رفات احب 

الناس إلي... والدتي ووالدي ومن أحب 

اربد المدينة الحية النابضة بالطموح 


Pe N Br 


یعتبر باولو بورتوقيزي من اعلام العماریین العاصرین . وتسلیط الضوء على 
هذه الشخصية هو موضوع ذو آهمية کبری ذلك ان الرجل یمثل نقطة تقاطع هامة 
بين مرحلتین رئیسیتین من مراحل تطور العمارة والفکر العماري في هذا القرن. 

فقد بدأ باولو بورتو قيزي تجریته العمارية في تهاية الخمسینات مع بداية 
الراجعة النقدیة لکل ما طرحته العمارة العالية الحديثة من مبادیء وآفکار واستطاع 
الرجل ان یستوعب متطلیات الرحلة التي تلي من خلال فهم لدروس الاضي ودقع 
بنفسه بثقة إلى حلقة البحث عن معالم الرحلة التي تلي. 


بدأ بورتوقيزي في تثبت نهجه العماري التصدي للعمارة العالية عن طريق 
ترکیزه على الخصوصية وادرك منذ البدء pal ol‏ عناصر الخصوصية في العمارة هي 
خصوصية الکان . فکان من الطبيعي ان يشارك الناقد العماري الشهیر کریستیان 
نوربرغ شولتز في البحث عن ما سمی فیما بعد بعبقرية المكان. ثم انطلق بورتو 
قيزي من إطاره المحلي والاقليمي الاوروبي للمشاركة في التجربة АДЫЛ‏ من خلال 
مساهماته في العدید من المشاريع في الدول النامية وعلی الاخص في الدول العربية 
والاسلامية فوجد في ذلك Yas‏ خصباً ومتنوعاً لتثبیت مبادیء خصوصية الکان 
والحضارة فأعاد صياغة مفردات العمارة العربية الاسلامية واستعمالها بحرية 
وسلاسة. ثم انتهى به الأمر الى تبني مبادیء عمارة ما بعد الحداثة والساهمة في 
تثبت اركانها محلياً وعالمياً على اعتبار انها البديل التکامل للعمارة الحديثة العالمية 
والتي la‏ حياته بالتصدي لها . 

باولو يورتوقيزي اذا معماري عاش معظم был‏ في تلك المرحلة الحرجة 
(بين الحداثة وما بعد الحداثة)؛ مرحلة الراجعة الشاملة التي غاب فيها وضوح 
النهج في العمارة كما غاب في الكثير من مناح الحياة وهي رحلة تميزت بمراجعة 
النفس في الستينات والسیعینات من هذا القرن بعد الحرب العالية الثانية . 


ویکمن الجانب الأهم في شخصية باولو بورتوقيزي في انه كان Lely‏ منذ 
البداية الى ان الدخل الى الفکر العماري لا обы‏ ان یکون الا من خلال الفکر 
الانساني الآشمل والذي يعني Йу‏ العمارة ما هي الا تعبیر صادق عن فکر الجتمع 
وحضارته وحركة تطوره فلا بد للناقد والفکر العماري اذا ان یکون دارساً للتاریخ 
وحرکته داعیاً لحضارتة ولواقع مجتمعه الحلي والاقليمي والعالي ومدرکاً لتشابك 
وتکامل انواع العلم والعرفة وارتباطها العضوي بالفنون وادوات التعبیر وان العماري 
هو الساهم في ربط الانسانیات والأدبیات بالفنون. وهذا تثبت للدور التاريخي 
للمعماري الإيطالي ولنموذج pas‏ النهضة الذي جسد رواده وعلمائه وفثانوه فكرة 
الاقسان"التکامل الذي "یجمع في dale‏ وفنه" فروع АБАН‏ والإبداع* باولو Sy‏ 
قيزي هو أحد هولاء الرجال الذین رفضوا الانفلاق في داثرة التخصص الضيق الذي 
تفرضه تعقیدات الحياة العاصرة فزج بنفسه في حلقات واسعة من الاهتمام والعارسة 
العملية لكافة الأنشطة الحضارية والعلمية والفنية والسياسية . ولم یکتف بالنقد بل 
مارس العمل السياسي والاجتماعي والفني بنفس الكفاءة والحماس وهو بذلك مثال 
فرید للععماریین العاصرین , 


ان حياة هذا المعماري الفنية ودوره في مسرح العمارة العاصرة تجعل في 
تسلیط الضوء عليه امراً Lolo‏ يعني كافة الهتمین بالفكر والنقد العماري وتجعل في 
هذا الکتاب تجربة متميزة واضافة هامة للمکتبة العمارية العربية. ان الحاجة اللحة 
إلى الأدبیات العربية في العمارة والنقص الشدید في تلك الأدبيات شکلت Tie‏ 
رئيسياً آمام تطور العمارة والفکر العماري في العالم العربي والاسلامي وهذا الکتاب 
١ة‏ في اثراء الکتبة العربية وفي سد النقص الکبیر فيها والتي یستحق 
عليها الکاتب العماري علي أبو غنيمة الثناء والتشجیم. والأمل کبیر في أن تستمر 
مثل هذه الاعمال وان یکرس эзе‏ من العماریین والنقاد جهدا اکبر في النشر 
والتألیف لكي نتمکن في الارتقاء بفکرنا العماري وبأدائنا إلى الستوی العالي الذي 


ننشد 


هو مساهمة ج 


د. طالب ضياء الدین الرفاعي 
قسم هندسة العمارة 
الجامعة الأردئية 


المحتویات 


الاهداء یہ 


تقدیم بقلم د . طالب ضياء الدین الرفاعي 
الحتویات 

كلمة خاصة 
باولو بورتوقيزي شخصية ساحرة . 


د الأعمال التي قام بها 
الراحل العمارية في حياة باولو ب 
-المرحلة الأولى 


المقالات والولفات الرئيسية لباولو بور: 
مقالات بالعربية عن باولو بورتوقيزي .... 
المراجع ..... 
شکر وتقدیر 
العماري علي ابو غ 


كتلمة خاصة 


منذ بدایات السبعینات: الآلاف من الطلبة الاردنیین توجهوا إلى ایطالیا من 
أجل متابعة دراستهم الجامعية في الجامعات الايطالية. 


في السنوات الآخيرة эзе quel‏ الطلبة الأردنيين آقل بكثيرء ویعود ذلك 
للازمة الاقتصادية في الآردن ولتوفر آربعة جامعات حكومية تستوعب حالیاً ٤٤‏ 
آلف طالب. كان الاتجاه الأكبر للطلبة الاردئیین نحو كليات الهندسة العمارية 
الايطالية ؛ وفي الجامعات الايطالية حصل SLU‏ من الهندسین العماریین 
الآردنيين على شهاداتهم العلمية . وبشکل ممیز نآخذ بالاعتبار العمل الذي قام به 
الهندین العماري علي gil‏ غنيمة. حيث أنه بالجهد والعطاء تمکن من جعل 
الحوار مفتوح في البحث العماري بين الدولتین ШЫЛ)‏ الأردن). 


هذا الكتاب الذي آعده (علي أبو غنیمة) حول نشاطات البرفسور باولو 
بورتوقيزي سیساهم بلا شك في نشر العمارة الايطالية في الأردن dy‏ العالم 
العربي. 

مع آمنياتي للصدیق آبو غنيمة أن یستمر في جهده قي حقل البحث العماري 
لیستمر في توثيق وتحسین العلاقات الثقافية ما بين ايطاليا والأردن. 


الأستاذ جوفاني بنناتي 
الکتب الثقافی ۰ السفارة الايطالية 


عمان ۔ الآردن 


عرفت الصدیق العزیز علي ابو غنيمة منذ فترة طويلة ولفت انتباهي 
اهتمامه للستمر في سبیل تقوية واستمرار نقافته التي تكاثفت عبر السنین التي 
عاشها في ایطالیا . لیس بالغریب علي صديقي علي وهو مهندس معماري ان paño‏ 
کتاباً معماریاًء فقد كنت اتابع کتاباته العمارية في الصحف الاردنية » الجمیل في 
الوضوع هو في اختیاره شخصية البروفسور باولو بورتوقيزي الذي یعتبر من اشهر 
العماریین الایطالیین . 

يسعدني ان اقدم هذه الكلمة لكتاب (باولو بورتوقيزي pal эм!‏ المهندسين 
العماریین الایطالیین العاصرین) الذي هو جهد مشکور للصدیق علي واعتبره 
نافذة مفتوحة للتبادل الثقافی الايطالي الاردني. 

اتمنی للصدیق علي الاستمرار في جهوده في نشر الثقافة الايطالية على 
الصعید الاردني والعربي . 


وشکراً 


الاستاذ خلیل البنا 
الکتب الثقافي - السفارة الايطالية 


عمان - الآردن 


باولو بورتوقيزي شخصية ساحرة 


لا بد لآي مهتم بالثقافة والفن الا ان يجد ما یلفت الانتباه والاهتمام بشخصية 
البروفیسور باولو بورتوقيزي » هذه الشخصية اللفتة للنظر ‏ ذات الأهمية في سماء 
الثقاقة والفن في ایطالیا e‏ تتعدد النشاطات والاهتمامات والجوانب التي جعلت من 
بورتوقيزي شخصية هامة في مجالات الثقافة Gilly‏ منذ خمسینات هذا القرن وحتی 
یومنا الحاض : عديدة هي الجالات التي نستطیم التحدث عنها ... هل نتحدث عن 
بورتوقيزي العماري المؤرخ الناقد ء الفنان » السياسي » الاداري» وفوق ذلك الثقف 
عالیة... اذن متنوعة هي الجالات التي اهتم بها واستطاع ان يقدم الکثیر من 
جهوده فیها . 


کتب آحدهم عنه في فترة الدراسة الجامعية (کان شاباً خجولاً لا یتجاوز عمره 
الواحد والعشرین Lele‏ حتی استطاع ان یلفت الانتبا 


إليه ء فقد امتاز عن اقرانه من 


الطلبة اللذین کانوا یحملون ویقرآون القصص والشعر بینما هو كان يحمل Loya‏ 


Wi‏ ویناقش آساتذته بما 
تحتویه من افکار ومعلومات... كانت كتب فیتروفیو - فینیولا - راميللي 
وغیرهم....)ء 


تحت ابطه رزمة ضخمة من الکتب القدیمة والنادرة 


كما اند نشر العديد من القالات والدراسات ابان دراسته الجامعية وخاصة 
دراساته التعددة حول اعمال معماري عصم الباروك فرنشسکو بوروميني الذي کان 
لأعماله تأثیر على اعماله العمارية فيما بعد 


بعد التخرج سریعاً ما اصبح بورتوقيزي يعمل في مجال التدریس ۰۰۰ لیصیح 
بعد ستوات МЫЗ‏ وعمره لا یتجاوز الواحد والثلائین ziel Ute‏ بروقسور في كليات 
العمارة في ایطالیا ثم انتقل للتدریس في ميلانو ... وتبدأ ثورة الطلبة وتحمله هذه 
الثورة عام ۱۹۸م ليصبح كذلك اصفر эше‏ لكلية عمارة في ايطالياء حيث تول 
عمادة كلية العمارة في بولتكنيك ميلانو وقد استطاع ان يساهم في تغير الكثير من 
مفاهیم ونظم التدریس في کلیات العمارة من أجل التجدید وتقدیم a‏ 
والانجح... ولتتوسع داثرة اهتماماته ویصیح شخصية ذات آهمية آکثر ویلفت إليه 


N 


بورتوفيزي وعقیلته العمارية جوفانا ماسوبریو خلال مهرجان فینیسبا السينمائي الدوني 
الانتباه» وکانت بداية حقيقية لتکوین وتثبیت شخصية بورتو قيزي العامة التعددة 
النشاطات. 


وکان لجلة ا(کونتروسباتسیو) التي اسسها وتولی ادارتها ple‏ ۹١۱۹م‏ دور 
лыб‏ في الحياة والوسط العماري الايطالي حیث قدمت مفاهیم واسس جديدة متطورة 
تختلف عن مثیلاتها من الجلات العمارية الايطالية وخلال فترة بسيطة استطاعت 
هذه الجلة بادارته لها ان تصبح عنصراً رئيساً في النقاش العماري الداثر في اوساط 
العماریین وا الایطالیین  элуу‏ اغلاقها في الثمائینات: اسس مجلة معمارية 


جديدة باسم (اوبولینو ) حاول من خلالها تقدیم مفهوم جدید في الطبوعة العمارية 
التي تبحث عن الضمون Gey‏ الجمالية واللغة العمارية من خلال تقدیم لوحات 
معمارية متميزة . 


كما Lu!‏ معرض دائم للمعارة والفن في وسط مديئة روما القديم باسم 
(ابوللودورو ) اصبح خلال فترة قصيرة ملتقى المهتمين والمثقفين في مدينة روما. 


اما عند توليه لادارة قسم العمارة بهيئة بينالي فينسيا عام ۱۹۷۹م فقد استطاع 
ان يقدم الجديد والمثير في ذلك الوقت حيث جعل عنوان العرض الكبير الذي اقيم 


Ms 


بورتوقيزي العمارية جوفانا ماسوبریو 


(عقيلة بورتوقيزي) 

عام ۱۹۸۰م عمارة Le) ۲۰۰ Modern‏ بعد الحداثة ) ولتنتشر هذه الحركة بعد اقامة 
هذا العرض وتصبح خلال سنوات قليلة الحركة الأکثر انتشاراً وأهمية في ایطالیا . 
كما ان اهتمامه بهذه الحركة جعله ينشر اول GUS‏ معماري ايطالي یتحدث عن هذه 
الحركة بعتوان (عمارة ما بعد الحداثة) مما هيآه لیکون الشخصية الاکثر تأثيراً 
على الحركة العمارية الايطالية » ثم اقام العرض الثاني عام ۱۹۸۲م وکان بعنوان 


= 


بورتو قیزي ومعد الکتاب عام ۱۹۸۲م 
(العمارة في الدول الاسلامية) واحتوی العرض على اهم ما صمم في الدول الاسلامية 
خلال العشرین سنة الأخيرة» وشارك بالعرض العدید من العماریین العالیین منهم 
эзме‏ کبیر من العماریین العرب ‏ ثم ترك ادارة قسم العمارة بالهيئة لیتولاه بعد ذلك 
العماري الشهیر الدوروسي ... الصدیق الشخصي لباولو بورتوقيزي . 
لکن بورتوقيزي لم یبتعد عن هيئة ШШШ!‏ حيث اصبح عام ۱۹۸۳م رئیساً 
LE‏ للهيّئة ай,‏ نشاطاتها ve)‏ فی وم » بالیه » عمارة ؛ 
موسیقی) ولا یزال حتی 2 Las,‏ حیث تم تکلیفه بالرناسة فترة آخری تنتهي 


والهرجانات الثقافية والفنية الهامة؛ ليس على مستوى ايطاليا بل على الستوی 
العالمي ومثال على ذلك مهرجان فينسيا السينمائي الدولي. 


اما بالنسبة لدوره في مديئته روما فهو عضو منتخب في المجلس الاستشاري 
لبلدية روما وذلك عن الحزب الاشتراكي الايطالي الذي يعتبر بورتوقيزي من 
اعضاءه الهامين في المجال الثقافي والفني؛ دون ان ننسی اهمية صداقته الشخصية 
المتينة لزعيم الحزب بتينو كراكسي وللعديد من القيادات السياسية والثقافية مما 
جعله دوماً وسط القرار السياسي والثقافي ومن المؤثرين في اتخاذه... وخاصة فيما 
يتعلق بالجال المعماري والثقافي. وبعد.. فهذه مجموعة من الجوانب والنشاطات 
التي جعلت من بورتوقيزي شخصية هامة في ايطاليا لها حضورها وجاذبيتها » يهتم 


ا 


L' ARCH 
یداحتا‎ di Сла Moder 


Preston оом, 
ممما‎ 9 


өен 
غلاف کتاب (ما بعد العمارة الحدیثة) غلاق مجلة کوسترویره‎ 


بها الکثیرین واستطاع من خلالها ان یفرض حضوراً متمیزاً لیس من السهل ان 
نشاهده لدى العدید من الشخصیات والاسماء الايطالية وخاصة في المجال العماري ٠‏ 
فالأسماء الايطالية عديدة ولکن یبقی بورتوقيزي من pal‏ الذین استطاعوا ان 


یفرضوا حضوراً متمیزاً. 


بورتوقيزي في افتتاح معرض العمارة في الدول الاسلامية 


a 


Sum 


۰۱ - باولو بورتوقيزي ولد في روما في ۱٩۳۱/۱۱/۲‏ 
۷ ۔ تخرج من جامعة روما - AUS‏ الهندسة العمارية. 
۸ - التحق بالادارة الحرة للتعلیم. 
۹ - اصبح بروفيسور في الدرسة التطبيقية وترمیم الاثار . 
۰ - عین مدرسا لتاریخ النقد AUG‏ العمارة - جامعة «Log,‏ 
٣۴‏ - حصل Ge‏ الجائزة الوطنية ۸/۸6۷ في النقد التاريخي. 
۶ - بالتعاون مع الهندس الدني فیتوریو جليليوتي انشآ مکتبه 
الهندسي 3 روما - شارع بورتا بینشانا -. 
٦۔۱۹۷۰‏ - عین عضوا 3 اكاديمية سان لوكا = 
٦‏ ۔ نجح في مسابقة الالتحاق بقسم تاريخ العمارة = 
۷۔۱۹۷۹ - عمل بروفیسور مصنف في قسم تاريخ العمارة في كلية الهندسة 
العمارية التابعة للبوليتكنيك - میلائو = 
۷-۸ - عمل عميداً لكلية الهندسة العمارية للبوليتيکنيك - میلائو - 
١547-5143‏ - ,عمل مديراً لمجلة کونترو سباتسیو - 
۲ - حصل Ge‏ الميدالية الذهبية لمؤسسة (مانزو) 
۳ - حصل على جائزة القصر الذهبية لمدينة كزيرتا 
۷ - تعين عضواً في أكاديمية ليجوستيكا في مدينة جنوا۔ 
۸ - تعين عضواً في أكاديمية الرسم في مدينة فلورنس . 
۹ - حصل على جائزة بیانکامونو - اليد البیضاء = 
۹ ۔ عین مديراً لقسم العمارة في بينالي فینیسیا ومديراً لجلة 
(ایوبالیتو). 
۶ - حصل Ge‏ شهادة دکتوراه (خریج شرف) من جامعة لوزان. 
هذا بالاضافة إلى أنه قام بعمل محاضرات ومناقشات في مختلف الجامعات 
لايطالية وفي بریطانیا وفرنسا وامریکا والكسيك Basie‏ 


دلیل الاعمال التي قام بها 


۱۵۹-۷ - مبنی - (РАУ‏ - في مدینة بستویا - 
۱۹۰-۸ - صالون مکاتب مبنى ۷۳۸۵ في буз»‏ فلورنس . 
۱۱۸ ۔ مکاتب ۱۸۲۸۸ في مدينة لوكا. 
۱۹۱-۶ - منزل بالدي في مدينة روما . 
۱۹١۰‏ ۔ مشروع مینی برج مکاتب في منطقة ایور في روما . 
- مسابقة توسیع الباني الخاصة بمنطقة المياه العدنية في مديتة 
مونتي کتيني - 
- مشروع اناکازا ۱٣۸۲۸5۸۰‏ - مساکن عمال ية في کل من كارياتي 
- کارولي - مانجوني - سان مارکو/ جینتاتو. 
۱-۲۱ - مجمع مياني NPAs)‏ البحرية في مدينة شیزیناتیکو , 
Wr.‏ - مشروع اسکان قي بانیارا بمقاطعة كالابريا - 
۳ - مشروع مساکن العجزة في مدينة مونتي كيتني - 
mn‏ معرض نقدي لأعمال مایکل انجلو في قصر العرض في روما . 
۱۹۱۹4 - منزل اندریس في مدينة سکندریلیا . 
۱۹٦۵‏ - مسابقة السرح инсо)‏ في مدينة بارما = 
- مسابقة السرح ЛЫК арла dicos‏ - 
- مشروع مبنی سكني في مدينة نابولي ۰۱1589 
- مشتأئیث ودیکور مبنی مارتو تشيللي في مدينة روما - 
- مشروع برج للاطلاع على الطبيعة الحيطة بالوقم في مدينة 
مونتریال ~ 1 
- مشروع مركز سكني في جروتابرفیتا . 
1937 - مشروع تخطیط واعادة بناء مبنی فاللراداریانو اربینو 
- دراسة الاستراتیجیات لشاریع 0856۸۱۱ في الراکز التاريخية 
لیعض الدن الصغيرة في وسط ایطالیا . 
- مبنی البرج الاسكاني قي مدينة سانتا مارینللا - 
- منزل بالدي الرحلة الثانية - 


СЕ 


منزل بابانیشه في مدينة روما - 

منزل بیقلاکوا في مدينة فونتانیا - 

مسابقة توسیع pad‏ مونتشیتوزیو, في مدينة روما - 

عرض نقدي لاعمال فرانشیسکو بوروميني في روما ولوجائو = 
مشروع مدرب اعدادية قي digas‏ سالیرتو - 

مشروع مدرسة اعدادية في مدينة سالیرئو الرحلة الثائية - 
متزل سكونيي في مدینة ترکونیا - 

مشروع مركز ثقافي مع مكتبة لصندوق التتمية , 

مشروع حي E‏ مديئة سالیزئو,- Чаш‏ - 
مشروع مباني مساکن ي جبل دارکاتشو 

مدرسة الصناعة الحكومية فی مدينة لاکویلا - 

مینی کلیسة: سانتامریا اق مديلة سالیزنو - 

مبنی فيلا في مدينة سانتا مارینیللا = 

مسابقة الخطط التفصيلي للمرکز التاريخي لدينة ساليرتو وحصل 
على الجائزة الأولى . 

مشروع فندق - انماهم :۷۵:۱ - في مدينة کیانتشائو, 
مشروع كشك (بار) في روما 

مدرسة ابتدائية في مديئة آستي. 

مدرسة اعدادية في شارع قوسیو في روما - 

کنیسة العائلة القدسة - في مدينة سالیرنو - 

مشروع مرکز تسویق في روما - 

مشروع. مبنى. ترسيني في مدینة: ازیتشا: - 

مشروع مركز ثقافي مع مكتبة في مدينة فاستو - 

مشروع مدينة نموذجية في الکویت - 

مشروع - دیکایا - الدينة الخيالية - 

الرکز الثقافي ايناتسو سيلوني - في مدينة افیتسانو - 
مركز ثقاقي مع مكتبة في مدينة سلمونا - 

مشروع الساکن التتالية في مدينة سانتا مرینیلا - 
مشروع فندق ماربیلا - اسبانیا - 

مشروع الدينة السياحية في مديتة بورتونوفو - 


== 


۱۷۰ 
- ۱۹۷۳۹۷٦ 
ہے‎ 


= ۱۹٦۹۸ 


ma 


۹۔۱۹۷۱ - 
۹۔۱۹۷۲ = 
۹۔۱۹۷ - 

۱۹۷۰ 


- ۱۹۸۲-۷۰ 
5 ۱۹۸۳-۷۰ 


= ۱۹۷۱ 


مشروع مركز تجاري في مقاطعة توریتو - انکوتا - 

مشروع مدرسة ابتدائية ومدرسة اعدادية - روما - 

مسبح مغطی في ماربیلا - اسبانیا - 

مشروع مدرسة ابتدائية - روما - 

منزل کوریاس مدينة کمبانیانو = 

مشروع القصور اللكية في عمان - الآردن = 

مینی مکاتب في الخرطوم - السودان = 

مشروع مطار الخرطوم الدولی/ السودان = 

مشروع مبنی الربيع - سان ریمو - 

مشروع فيلا لاریسیرفا - سان ریما - 

مشروع مبنی اوریجو - سالیرتو - 

مشروع برج استطلاعي - الخرطوم/ السودان - 

مشروع تجمیل مدن في الخرطوم - 

مشروع مدينة رياضي في الخرطوم - 

تأثیث ودیکور داخلي لبنی مونتي دي باسكي دي سينيا - روما - 
جامع ومرکز ثقافی اسلامي في روما - 

مشروع مبنی مکاتب في الخرطوم - السودان - 

مشروع مبنی وزارة الثقافة والاعلام في الخرطوم - السودان 
مشروع Gazal‏ روما انتروتا. 

الخطط الأولي لرکز المياه العدنية في موزینیانو کانیتو - 
اكاديمية الفنون الجميلة في لاگویلا - 

مبنی جافري بالياتسي في مقبرة الباب الأول - روما - 
مشروع معرض روما امور . 

مسابقة لجلس ارفس - بالیرمو . 

اكاديمية الفنون الجميلة في لاکویلا - 

مینی جافري بالياتسي في مقيرة الباب الاول - روما - 
مشروع معرض روما امور . 

مسابقة لجلس ارفس - یالیرمو . 

مينى مسوپریو - مقبرة ارمیا = مان ريمو. 

مشروع مساکن ۱۸۸۷۱ في Lag,‏ اتجویلارا/ فیانو لاریسبول 


۱۹۷۲-۰۱ 
۱۹۷۲-۳ 
۲۳ ے۱۹۷۹ 
-۱۹۷۳ 


۱۹۸۲-۷۳ 
۱۹۷ 


۱۹۷۵ 
۵ء۱۹۷۸ 


улул. 


۱۹۷۸ 


۱۹۸۲-۷۸ 


VAYA 


۱۹۸۲-۷۹ 


Naval 


۱۹۸۲-۷۹ 
۱۹۸۵-۷۹ 


مادزانوا, تاتتسانو ترقینیانو - 
-۱۹۸۰- مشروع مدينة فالودیفیانو - 
- مشروع الرکز التجاري لدينة فالودیفیانو/ بادولا = 
- مشروع مرکز توجيهي في فورمیا - 
- مسايقة مركز مختلف الاستعمالات في فريسي - 
- سابقة ul‏ محكمة في بالیرمو = 
- مشروع مبنی اوفثر - فینا. 
- دراسة تنسیق میدان باربيريني - روما - 
- مشاهد لسرح لافينش - فینیسیا. 
- شارع نوفیسیما في مدينة فینیسیا. 
-۱۹۸۱ - الشروع الثاني درکز المياه العدنية ف موزینیانوکانینو. 
- مشروع Gil‏ مختلف الاستعمالات في ريندي - 
- مشروع اسكاني في مدينة موني کورفینوبولیانو - 
- مشروع لوحدة مركز صحي في بولا - 
- مشروع لجامعة تیسکوفیکا - بورتوسان ستیفانو - 
- الضاحية السكنية لعمال شركة انل - تارکوینیا. 
- مشروع مساکن شعبية ۸۸0۳۱ سالیرنوا/ بولا/ ساكو/ 
سالاکونسیلینا, سانزا. سابدي/ فالودي لوکانیا - 
- حدائق عامة في مونتي بلیر . 
БЫ‏ میلی ۰ - سیستوسان جوفاني = 
-۱۹۸۲ - مشروع ساحات ایطالیا لجموعة ائيللي - تورینو = 
- مشروع دار بلدية اشيا (سالیرنو) = 
- مشروع اعادة بناء السفارة الايطالية في برلین الشرقية - 
- مشروع لودوتیکا في فیلابور قيزي = روما . 
- صالة للعرض في تودي - 
- اسلامیون - مشروع لصالة عرض (بينالي) في فتیسیا. 
- مشروع لجمع سكني سياحي - مونتي بيللودي برتشانو - 
-۱۹۸۲ - مشروع مركز سكني تجاري في الساحة السابقة لبوتشاردو في 
مدينة جنوا. 
- مشروع لرکز اجتماعي في مدينة بادوفا = 


a 


مديثة العلوم - مشروع لاستعمال الساحة السايقة لمسلخ روما . 
حديقة عامة في بولا - 

مشروع تنسيق الواجهات الخارجية للمرکز التووي في مونتالتو 
دي کاسترو - 

بحث تخطيطي لحديقة فورتيتسادي باسو في مدينة فلورنس . 

مشروع تخضیر مرکز بیروت - 

مشروع معرض ДЫ‏ الحجریة. 

مشروع تجدید مبنی فیات لینقوتو - تورینو . 

مشاهد مسرح کرکائو: میلائو - 

مشروع لدينة بونتینا 

مشروع ساحة في لاتينا - 

مشروع بنك موليزا الشعبي - کامبو باسو - 

دراسة لحي جدید في ريف روما - 

مجسم لتخت في العرض - الفنون الختارة - السابع عشر/ والذي 
يعقد کل ثلاث سنوات في مدينة میلانو = 

مسابقة ترافارتینو - مشروع لفرفة تلفون - لشركة الواصلات 
السلكية Sin‏ في روما = 

بنية سكنية - تشالزمور - برلین = 

مشروع مبنی - ۸6۷ - في سیستوسان جوفاني - 

مشروع بركة سباحة في (Heveningham)‏ بریطانیا = 

كشك لبيع الأزهار في روما - 

دكان ابولودورو في روما - 

معرض دوموس سابينسي - في лаз‏ حديقة مورنیا = 

تنسيق معرض pad‏ استينسي في مدينة فيرارا بمناسية مرور 
خمسمائة عام على بناءه - 

تنسيق معرض (مسرح/ مکینا) - في лаз‏ فالنتينو/ تورینو - 

تنسيق معرض (خمس قرون لطباعة الموسيقا في اوروبا) ‏ في 
лаз‏ فينيسيا في مدينة روما - 

مشروع تصليح وتجديد المساكن في الرکز التاريخي لدينة جنوا . 
مشروع تنظيم النطقة الاثرية بوسط روما منطقة فيلابرو 
وتشيركو ماسيمو - 


ج15۸ - 


= ۱۹۸۸-۸٤ 


йй фу 


۹ 
(خصوصية الکان) 


рају‏ اعماله: 

- منزل بالدي . 

- مثزل اندریس . 

- منزل بیفلاکوا . 

- منزل بابائيشه. 

- كنيسة العائلة المقدسة. 

- المركز الثقافی (انیاتسو سيلوته ). 
- المركز الثقافی بسلمونا . 
7 - منزل کوریاس. 


A ————— >" 


مرحلة (خصوصية الکان) 

مرحلة البدایات (الخمسینات) وحتی اواخر (السبعینات) تبداً بمشاریعه التي 
صممها خلال فترة دراسته الجامعية وبدء مشواره في التصمیم بعد التخرج؛ یظهر 
تأثره بمدینته روما وبمعماریها e‏ خاصة فرنشسکو بوروميني؛ كما یظهر مدی تأثره 
واهتمامه بأهمية الکان الذي یتعامل معه . 


لقد تأثر بورتوقيزي في هذه الرحلة بعدة نقاط كان لها تأثير كبير على ما 
يصممه وهذه النقاط هي : 
۱ - مدينة روما مبانيهاء شوارعها: وخاصة تلك التي تعود الى عصر الباروك 
وبالطبع معماري ذلك العصر خاصة بوروميني وبيرنيني. 
Y‏ جذوره العائلية ؛ عائلة تعيش في وسط مدينة روما a‏ مثقفة؛ غنية. غرست فيه 
حب العلم والثقافة. 
۳ - مطالعاته الأدبية وخاصة مارسيل بروست؛ سيمون ويل وغيرهم. 
٤‏ - مطالعاته المعمارية وخاصة فيتروفيو وفينيولا وغيرهم. 
ان دراسة مشاریم بورتوقيزي في مرحلته الأولى هذه» تشعرنا بمدى تأثره يما 
يشاهده وما يعايشه في مدينته روما وهي الدينة الشهورة بانها مدينة عصر الباروك 
وخاصة جمالية اعمال بوروميني وبيرنيني؛ ان مدينته روما هي مدينة خالدة؛ 
متطورة عبر العصور ومحتوية على ابداعات معمارية متنوعة صممت ونفذت عبر 
عصور متلاحقة؛ انها تحتوي على polis‏ معمارية جميلة ورائعة: اضف الى ذلك 
الحياة الثقافية والاجتماعية والسياسية النشطة التي تحياها روماء كل هذا كان له 
دور في تكوين شخصية وملامح بورتوقيزي في هذه المرحلة. 


امتازت هذه المرحلة في ان بورتوقيزي ركز كثيراً على دوره كمؤرخ الى جائب 
دوره كمعماري ممارس للمهنة فالى جائب التصاميم المعمارية التي نفذت لهء شاهدنا 
بورتوقيزي يصدر مجموعة هامة من الكتب المعمارية وخاصة تلك التي تتناول 
عمارة عصر النهضة وعمارة عصر الباروك . 

لقد اثمر تعاوئه الفكري مع المعماري النرويجي كريستيان نوربورغ شولتز في 
تقديم مفهوم جديد وهام يتعلق بخصوصية المكان والتي تؤكد على اهمية الکان 


والبيئة والفراغ العماري باعتباره (نظام اماکن ) حيث اعتبر بورتو قيزي وشولتز ان 
العمارة تتأثر بعنصري الطبيعة والثقافة اللذان يكوناهاء ومن هنا كان اهتمامهم 
بخصوصية الکان (الکان بالتسبة لهم لیس موقم جغرافی معزول بل انه کذلك تعبیر 
عن شخصية الانسان وكيانه وشعوره» الکان هو مجموعة الاشیاء التي یصنعها 
ویعیشها الانسان في ايامهء في الكثير من الحالات الکان هو نتاج التحولات التي 
تحدث في حیاتنا اليومية نتيجة للنشاط وانسجامه مع الطبیعة) ان استعراض سریع 
لشاریم هذه الرحلة نجده یستخدم الاشکال النحنية الحدية والقعرة Lae‏ (تأثیر 
USCS у‏ پستخدم حجر التوفو النتشر في منطقة روما وما يجاورهاء كما اهتم 
بنقل الاضي واعادته في مشاریعه ولکنه بنفس الوقت لم يكن ناقداً له۰ اذن تعامل 
مع التاریخ من خلال الاستفادة من مراحل التاریخ ولیس من التاريخ نفسه۰ ومع 
ذلك لم یستعمل العناصم العمارية المأخوذة من الاضي او تلك الحديثة من خلال 
نظام التلقيطي الذي انتشر في فترات سابقة » بل انه كان يستخدم العنصر العماري 
عند الحاجة ولیس من اجل الحنین للماضي فقط. لقد رفض بورتوقيزي النظام 
التلقيطي الذي كانت فيه الواجهة تحتوي على عدة تفاصیل مأخوذة من طرز 
معمارية مختلفة ومتباينة زمانياً ومكانياًء مما جعله یدرس العناصر العمارية التي 
سیستخدمها ويضعها في مکانها الناسب ان اعتقاد بورتوقيزي بأن الستقبل یستطیع 
ان یکون استمرارية للماضي وله جذور كما ان له قلب قدیم ؛ فالعمارة برأيه يجب ان 
یکون لها ارتباط بالکان الذي تنشأ فيه وهي في الحقيقة استمرارية لعمل اجیال 
واجیال عبر العصور а‏ فتقدیم عمارة تتفهم واقع بيئة النطقة الصمم فيها وهي 
مساعدة للائسان في تثبیت ذاکرته واستمرار لسيرة حياته » اذن هي علاقة الانسان 
بذاكرته ٠‏ وعلاقة البنی بالوقم والبيئة والطبيعة وللواد وغیرها а‏ كان یصمم البنی 
الذي يريده من خلال تعايشه فی حالة حوار مع البيثة والکان الذي صمم به المبنى فلا 
بد من الاهتمام بموقع البنی وما یجاوره وئوعية التربيةء الناخ Gey‏ الطبيعة 
الآخریء الائهر والجیال e‏ توعية الباني النتشرة في المنطقة ثم فوق ذلك الشيء الهام 
هو الانسان نفسهء لقد كان یهتم بورتوقيزي بكل هذا ولحة سريعة لأهم مباني 
هذه الرحلة نجدها تعبر تعبیراً صادقاً عن کل ذلك خاصة айу‏ في هذه الرحلة صمم 
العدید من الشاریع التنوعة الاستخدام كالمباتي السكنية وغالبیتها من الفیلل والباني 
الحكومية والخاصة. 


وبعد فان بورتو قيزي في مشاریعه لهذه الرحلة یتعامل مع العمارة من خلال 
نظرته کمؤرخ ومصمم وکانسان يحب بلاده ویتعامل مع الاضي من آجل خلق حاضر 


ومستقبل افضل؛ ویجعل الانسان اکثر تفاعلاً مع مبانیه وعمارته وخاصة بعد ان 
عاشت ایطالیا کفیرها من الدول تغریب معماري اثر علیها کثیراً+ جعلها تعيش 
مرحلة عدم اتسجام ما بين الانسان JULY‏ ومدینته» وما بين العمارة الحديثة 
وخاصة (الطراز الدولي) الذي انتشر في بدایات وحتی منتصف هذا القرن . ان بورتو 
قيزي في مرحلته هذه (خصوصية المكان) رکز على ان الصمم عليه دور اجتماعي؛ 
ثقافی ۰ سياسي وانساني اضافة لدوره كمعماري ان واجب ایجاد مبنی ذو بعد انساني 
واجتماعي يقع على کاهل العماري لذلك لا بد من الاهتمام all‏ من أجل بناء 
الحاضر والستقبل؛ ان ذلك لا en‏ من خلال эдю‏ الماغي بل في الاستفادة من 
تقالیده ؛ دروسه وعناصره دون ان يكون استخدامه فقط من اجل استخدام عنصر في 
الماضي (تراث) پل لن هذا جزء من ذاكرة الانسان وكما قال مارسيل بروست الذي 
يقرأ له بورتوقيزي كثيراً (شيء ما شاهدناه من قبل في فترة ما ؛ كتاب قرأناه Ly‏ 
ما.. لا يبقى فقط مرتبط بذاكرتنا كما كان موجوداً في تلك المرحلة فقطء بل انه 

يبقى مرتبط بنا في تلك المرحلة وكيف كنا نراه... ولا نستطیع ان نعيد قراءته او 
تذكره الا من خلال احساسنا ومن خلال ما كنا نشاهده في تلك الرحلة): وبورتو 
قيزي تأثر الى حد ما بهذه العبارات؛ انه salty‏ الاخي ومن الافي يأخذ الكثير من 
النصائح والایعازات التي اصبحت طابع اعماله: انه ببحث من الماضي على اسپاب 
ودوافع الحياة للحاضر وأدلة للمستقبل e‏ فهو يعتقد بآنه عندما تصمم يجب ان мај‏ 
استخدام عناصر كانت موجودة دائماً في ذاکرتنا سواء کان Li‏ معيئاً منتشر في 
منطقتنا أو مادة بناء او غيرها. 

تجده یستخدم (حجر التوفو) عند تصمیمه لباتي منطقة روما وما یجاورها 
(منزل پالدي منزل کوریاس) OY‏ هذا الحجر منتشر في تلك للنطقة ولا للوته 
البتي الذهب من انسجام مع الطبيعة الحلية للموقع وما يصبغه على البنی من 
شعور انساني؛ كما نجده یتعامل مع Jolie‏ الطبيعة الوجودة بالقرب من الوقع 
الذي يصمم به سواء کان نهراً (منزل بالدي) او مبنی ديني قدیم (منزل کوریاس) 
او daub‏ جبلية (منزل اندریاس) او منطقة حديثة (منزل بابانيشه ) وغیرهم. 

ان بورتوقيزي في هذه الرحلة يبدو متأثراً بالکان... وبخصوصية الکان اكثر 
من اي شيء آخر لذلك جاءت مشاريعه هذه مثال حي على آراءه وافكاره المعمارية 
وفیما يلي جولة مع ра)‏ مشاريع هذه المرحلة. 


خليط من المواد البلورية والرماد البركاني والمواد الاخری 
(روما) منذ عهد الاترورين والرومان؛ يستخدم Whe‏ بكثرة 


انتشر في ايطاليا وخاصة في الوسط 
في المناطق المحيطة يمدينة روما۔ 


асад 


منزل بالدي بالقرب من مدينة روما 


وقد صممه "بورتوقيزي عام ۰۱۹۵۹ یعتز بورتوقيزي بهذا النزل کثیراً 
ویعتبره بحق أول اعماله العمارية . ان منزل بالدي من pal‏ الباني التي قام بورتو 
قيزي بتصمیمها في مرحلته الأول (خصوصية الکان )۰ رکز في تصمیمه للمبنی على 
اهمية العلاقة ما بين البتی والبيئة الحيطة به ۰ حیث يقع البتی بالقرب من مدينة 
روما ذات التأثير الباروكي» فاعتمد في تصمیمه على الاستفادة من التراث العماري 
للمکان ۰ وتأثير البيئة والطبیعة: فاستعمل مواد بناء محلية منتشرة بالنطقة: كما 
جعل البتی یتفاعل مع طبيعة الوقع وطوبوغرافیته التعددة الستویات فخلق اجواء 
مختلفة في البنی وارتفاعات متعددة وتأثر في تصمیمه بقرب نهر التیبر وتعرجاته 
من المبتى فانعکس ذلك على تصمیمه لحوائط البنی وواجهاته . 

لقد استطاع بورتوقيزي تصمیم مبنی متفاعل مع البيئة والطبیعة مستخدماً 
Jolie‏ معمارية مرتبطة بذکریات وبماضي آمالي النطقة. 


لقد عمل بورتوقيزي على تصمیم مبنی يبدو متعاطفاً ومتفاعلاً مع الکان 
ومتأثراً بتراث النطقة, لقد کان لاستخدام (حجر التوفو) التوفر بكثرة بالنطقة 
وارتباط لونه البني الفاتح بتربة النطقة وبالباني القديمة التي صممت في تفس 


مسقط الطایق الأرضي . 


مسقط الطابق الأول ٠‏ 


مسقط الروف۔ 


الحجرء اعطی كل ذلك استمرارية لتفاعل الاتسان مع البنی واتعش ذاکرته؛ كما 
كان لاستخدام هذا الحجر في الحوائط الداخلية للمبنی دور کبیر في ايجاد استمرارية 
وربط ما بین الاجواء الداخلية والخارجية للمبنی واضفی عليه صبغة شاعرية 
teal,‏ بالتواضل: 


ان اطلالة الساحة الأمامية للمبنی على نهر التیبر بتعرجاته. اعطی لبورتو 
قيزي الفرصة في ایجاد توازن وتفاعل ما بين النهر والبتی؛ فجعل حركة الحوائط 
الخارجية للمبنی في تعرجاتها تتناسب مع حركة النهر ۰ ان بورتوقيزي في تصمیمه 
لنزل بالديء يبدو متأثراً بمعماري عصر الباروك (فرنشیسکو يوروميثي) ومبائیه 
المتعددة في مدينة روما . 


منزل اندریس في سکاندرلیا (ريتي) 

وقد صممه بورتوقيزي ple‏ ٦٦۱۹م‏ وانتهی من تنفیذه ۱۹7٩ ple‏ لقد 
كانت عبارة ليون باتیستا البرتي (ان الدينة ما هي الا منزل e‏ وما النزل الا مدينة 
صغیرة) هي اناس BSS‏ بورتوقيزي في تصمیم النزل؛ حیث قام بربط هذه 
العبارة بنظریته التي تتحدث عن الفراغ بأنه (نظام اماکن )؛ لقد صمم النزل بشکل 
متعاطف مع طبيعة النطقة الجبلية الليئة بالناطق الخضراء الطلة على مناظر 
جمیلة: وتكون النزل من مجموعة من الحوائط النحنية (من الاسمنت) التجهة نحو 
الخارج لتجذبه نحو الداخل لیصیح جزء منه. 

وقسم بورتوقيزي الحركة داخل النزل إلى ثلاث اقسام (الاستقبال - الطعام - 
النوم ) وذلك حسب دراسة معتمدة على اشکال داثرية ذات مركز هو نقطة رئيسية 
(رآس الزاوية) في الثلاث مثلثات التي تحتوي على الثلاث اقسام السابقة الذكرء 
ورکز على توضیح الاختلاف بین جناح النهار الحتوي على (صالون - مطبخ = 
طعام ) حیث جعل حوائطها الخارجية منحنية الشکل بینما clin‏ الليل (غرف النوم 
وملحقاتها ) مستقيمة الحوائط» ثم استفاد بورتوقيزي من طبيعة النطقة فجعل 
سطح البنی متعدد الارتفاعات یحتوی على سطوح متدرجة في انحاء من النزل » لقد 
استطاع النزل ان ینسجم مع محيطه سواء من ناحية اللون او Ш‏ او انحناءات 
الحدائق او تدرج السطوح. 


کو 


ق الأرضي. 
مسقط الطابق 


مسقط الطابق الأول. 


منزل بیفلاکوا 

وقد صممه عام ٦٦۱۹م‏ وبه يركز بورتوقيزي على الزج في التصميم بین 
الحوائط المنحنية والحوائط المستقيمة وكذلك الزج باستعمالاتهم من اجل ان يكمل 
احدهم الآخر فنجد ان الحوائط المنحنية تحوي غرف النوم والجلوس وبينما الحوائط 
الستقيمة تحوي الخدمات كالحمامات والطبخ وغيرها ويفرق قيما بينهم باستعماله 
لواد بناء مختلفة حيث يستعمل الاسمنت للحوائط المنحنية والطوب الأحمر للحوائط: 


المستقيمة. 


مسقط الطابق الارخي, 


مسقط الطابق الآول. 


لیس من السهولة الخروج بشکل معماري ناجح باستخدام اشکال مختلقة 
ومواد بناء متنوعة ولکن بورتو قيزي استطاع ذلك ویبدو هذا واضحاً لدی مشاهدتنا 
لهذه الصورة التي تبین استخدامه للاشکال النحتية والستقيمة وارتباط کل منهم 
بمادة بناء مختلقةء كما يبدو الاتسجام واضحاً ما بين جمالية الوقم الجبلي الطل 
Ge‏ البحر واستمرارية السطح بشکله التدرج وبلوته الأبیض الجمیل e‏ مما يعطي 
استمرارية في الحركة والرژية والارتباطیة . 


لقطات للمنزل (السطح)- 


منزل ابابا ‚au‏ 

وقد صممه عام ٦م‏ ویقع هذا الینی في منطقة برجوازية الطابع حديثة 
بعض الشيء وتقع بالقرب من وسط مدينة روما القديمة وهو مكون من ثلاثة طوابق 
مع حديقة وقد ركز , , بورتوقيزي في تصميم مخططات المبنى على استخدامه 
للمنحنيات كعادته في هذا النوع من المباني السكنية كما انه ركز كثيرا على استخدام 
مواد بناء حديثة لتعطي البنی طابع عصري یناسب تطلعات سكان التطقة لذلك 
غطی كافة الحوائط الخارجية بحوائط معدنية ملونة مكونة من قطع وآلواح من 
العدن اللون مع اعطاءها الاستمرارية العامودية مما یساعد على ترسیخ فكرة 
الشموخ والحدائة التي تناسب تطلعات سکان البنی . وذلك من خلال تصمیم يحتوي 
على اشکال هندسية ذات ارتياط بذاكرة الدينة (روما ) وترائها العماري. (ملاحظة 


هذا النزل حالياً هو مبتی السفارة الاردنية بروما). 


كنيسة العائلة القدسة بسالیرنو: 


وقد صممها عام ۱۹۱۹م وتقع في احدى الناطق الجديدة تحیط بها العدید من 
الناطق الخضراء لذلك عمل بورتوقيزي على توسع في التصميم افقیاً وجعله متفرع 
بعدة اتجاهات تلتقي جميعها بالعنصر الرئيسي وهو القاعة الرئيسية المغطاة بقبة 
متدرجة والتي يتم بها اغلبية نشاطات الكنيسة ومن خلال قبتها التدرچة وحوائطها 
المنحنية ШЕШ‏ عمل بورتوقيزي على اعطاء شعور للمصلي بالروحانية وبالتواصل 
مع السماء ومع الطبيعة المجاروة سواء داخلياً ام من خلال تصميمه للشكل الخارجي 
للكنيسة وجدير بالذكر Gl‏ هذا النوع من القبب التدرجة منتشرة بكثرة في جنوب 
ايطاليا . 


ہے 6نے 


جح ہت 


الرکز الثقاقي انیاتسیو سیلوونه بلاکویله 


وقد صممه بورتوقيزي عام ۱۹۷۰م متأثراً في تصمیمه بمينى مرتبط بذاکرة 
الایطالیین عبر العصور وهو البتی البيضوي الشکل الشهیر باسم (الکولوسیوم) وهو 
من اشهر مباني الحضارة الرومانية في مدينة روماء لقد. تأثر بورتوقيزي في تصمیمه 
بالکولوسیوم وخاصة في اهمية الربط ما بين الاستخدامات الداخلية وعلاقتها مع 
الفراغ الخارجي ومدی ارتباطة کل منهما بالآخر من خلال شفافية الواجهات 
الخارجية . 


لقد استفاد بورتو قيزي من فكرة الکولوسیوم في تصمیمه لبنی الرکز الثقاني + 
وان كان قد استعاض عن الشکل البيضوي بالشکل الداثري؛ لقد نجح بورتوقيزي 
في خلق جزه من البنی منفلق على نفسه (السرج) لتغير مفهوم السرح واختلاف 
احتیاجاته Ge‏ السابق» وانفتاح الاجزاء الاخری (قاعات الطالعة والکاتب) على 
الفراغ الخارجي من خلال فتحات واسعة متصلة في ارضية Gill‏ وحتی الاجزاء 
العلیا منه : حيث تنفصل هذه الاجزاء تدریجیاً عن الداثرة (السرح) لتکون 
استمرارية وتواصل داخلي وخارجي للمبنی ثم یستفید من سطح Gill‏ لیستخدمه 
کمسرح مکشوف معیداً للذاكرة السرح النصف دائري النتشر بكثرة في تلك الناطق. 


بق الأرضي. 
مسقط الطایق 


مركز GE‏ ومكتبة عامة بسلمونا (لاکویلا) 

وقد صممه ‏ بورتوقيزي ple‏ ۰۱۹۷۰ ویتکون الشروع من خمس دوائر 
مختلفة الأحجام والارتفاعات تحتوي کل منها على استخدام مختلف وان كانت 
الدواثر الاريعة التقارية الحجم والارتفاع متشابهة کذلك في الاستخدام حیث تحتوي 
على قاعات الطالعة لختلف الاعمار والکاتب الأخرى بینما الدائرة الخامسة فانها 
الأكثر حجماً والأقل ارتفاعاً وتمتاز بأنها العنصر الذي تنتهي وتلتقي به الدواثر 
الأخرى التي ترتبط فیما بينها بحوائط مستقيمة. كما یمتاز الشروع باستخدام 
التوافذ العامودية المتدة حتی السقف مما ساعد على تکامل شکل البنی العامودي. 
حاول بورتوقيزي في هذا الشروع ان یجمع ما بین عنصران يرتبطان بذاكرة 
ДӘМ‏ وهما الابراج الداثرية بالقلاع القديمة والمنشآت الصناعية التي انتشرت في 
اتحاء ایطالیا في القرن الماضي وهذا القرن» بالطبع استفاد بورتوقيزي. من هذان 
العنصران في تکوین الشکل الخارجي للمشروع مع محاولة تقدیم مبنی جدید یعتمد 


على استخدامات ووظائف جدیدة. 


منزل کوریاس في کامبانیانو (روما) 

وقد صممه بورتوقيزي ple‏ ۱۹۷۲م وانتهی من تنفیذه عام ۰۱۹۷۹ لقد كان 
من حسن حظ بورتوقيزي ان تکون غالبية النازل التي صممها تمتاز بالوقع 
الجمیل والطبيعة الرائعة المحتوية على ممیزات سواء طبيعة او موجودات اثرية او 
معمارية مميزة ومنزل گوریاس هذا من نوعية هذه الباني التي توجد بجانبها احدى 
الباني الدينية الهامة؛ كما تمتاز النطقة بتوفر مادة (التوفو) التي بنیت منها العدید 
من الباني في مدينة روما وما يجاورهاء لقد صمم بورتو قيزي النزل معتمداً على 
تفهم کل ما سبق ذکره clad‏ النزل معتمداً على الاشکال النحنية (الداثریة) فنجده 
محدياً باتجاه منطقة المبنى الديني القدیم مما يعطي للمنزل مجال اوسم للرؤية 
وانفتاحاً vegas‏ بینما نجده مقعراً باتجاه الطبيعة مما يعطي شعور بالاحاطة بهذه 
الطبيعة وجعلها جزء من الفراغات الداخلية: تکون المنزل من ثلاث اقسام کل قسم 
يعتمد الشکل الدائري تقريباً. 


لقطة خارجية (السطح) 


مسقط الطایق الأرضي 


سر ہس 


ہت مھا تا 


(الخرطوم) 
(الخرطوم) 
(الخرطوم) 
(الخرطوم) 
(الخرطوم) 
(الخرطوم ) 
(ماربیا ) 
(الکویت) 
(oles)‏ 
(طهران) 
(طهران) 
(Lay)‏ 
(بیروت) 


ыы д 


١‏ السودان مشروع مطار الخرطوم الدولي 


مشروع نادي الضباط 

مشروع برج سياحي 

مشروع dre‏ رياضية 

مشروع مبنی وزارة الثقافة والاعلام 
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مرحلة (العمارة الاسلامية) 


تعتبر هذه الرحلة حلقة الوصل ما بين الرحلة Ју!‏ (خصوصية (EU‏ 
والرحلة الثالثة (العمارة العاد اکتشافها) حيث ان العدید من مشاریعه في الدول 
الاسلامية تعتبر نتاج احدی الرحلتین ؛ ولکن کون هذه الرحلة خصصت للمشاریع 
الاسلامية فقد تميزت بمرحلة خاصة بها» نستطیم ان نعتبر مشروع الرکز الاسلامي 
ومسجده في مدينة روما احد اهم المشاريع في هذه الرحلة؛ فقد استطاع ان ینجح في 
ربط العناصر الاسلامية التي استخدمها في الشروع ومدینته روما فجاه نموذجاً 
یتصف بالتفهم لأهمية الکان مع اهتمامه بالتراث الاسلامي وکون هذا الشروع سیتم 
التعامل معه من قبل حضارة مختلفة عن حضارة مدينة روما وهي الحضارة 
الاسلامية: كما اه اوجد أستخداماً جدیداً للعنصر العماري الاسلامي القدیم 
(الأقواس التشابکة) حيث استخدم التکنولوجیا الحديثة للمواد من اجل تطویر هذا 
القوس بالاضافة لغيره من الاستخدامات الحديثة في نفس الشروع. 


وبهذا استطاع بورتوقيزي ان ینجح في تقدیم معادلة متوازنة » ودقيقة ومتفهمة 
لأهمية اقامة مبنی ديني ثقافي اسلامي بمدينة روما . 

ان بورتوقيزي مرتبط ارتباط وثیق بالعمارة والتراث الاسلامي ؛ حیث انه كان 
ولا یزال من اهم العماریین الایطالیین الهتمین بالعمارة الاسلامية والتابعیین 
لنشاطاتها والقدرین لأهميتهاء لذلك کان من التعمقین بدراستها دراسة واعية 
ودقيقة ومتفهمة » خاصة وانه منذ البداية ربط في دراسته بين التراث والواقع الديني 
والفكري والاجتماعي والسياسي للاسلام وما بين العمارة والتراث العماري للحضارة 
الاسلامية . یعود ارتباط يورتوقيزي بالعمارة الاسلامية الى عامل الصدفة حیث ان 
اتمامه بدا بعد ان طلب مته مجموعة من الطلبة السلمین والایطالیین في كلية 
الهندسة العمارية بروما ان یقدم لهم مچموعة من الدروس التي تشرح لهم العمارة 
الاسلامية ۰ میائیها ومفهومها. وهكذا بدأت دراسته واهتمامه JEU «цы‏ اعجابه 
ویتوسم في تفهم افکارها وما تدعو اليه من آراء وحلول ومفاهیم استطاعت ان تضع 
الحلول الناجحة للعمارة في الدول الاسلامية باختلاف بيئاتها وطبیعتها لم یکتف 
بورتوقيزي بذلك بل انه قام بعدد من الزیارات الناجحة للدول الاسلامية (الاردن » 
السودان : ترکیا ء ایران ؛ لبنان ۰ الکویت : اسبانیا وغیرها). 


— 


كان مقهومه للتعامل مع العمارة الاسلامية لا یتعارض مع مفهومه للعمارة 
بشکل عام » فهو مستمر في التصمیم حسب مفهوم خصوصية الکان وخاصة وان غالبية 
مشاریعه في العالم الاسلامي كانت في فترة السبعیتات وهي فترة كان بها 
بورتوقيزي لا یزال متأثراً بمفهومه لخصوصية الکان وكيفية التعامل معهء اضافة 
لاحترامه لتقالید وتراث الاسلام . 

لقد كان لدراسته وزیاراته اليدانية » دوراً کبیراً في مساعدته على تفهم الدور 
الطلوب مئه حینما قام بتصمیم العدید من الباني التنوعة الاستخدام (مسجد ‏ مركز 
ثقافی» مسیح» مباني سکتیةء مباني ادارية وتجارية ۰ فتدق » مطار 6 مدينة ریاضیة 
قصر ملكي وغیرها) وقد عمل في تصمیمه لهذه الباتي على الاعتماد على مرتکزات 
اساسية ۰ فكرية ومعمارية للعامل الاسلامي والعتمدة والبنية على الاسس الدينية 
والفلسفية ۰ الاجتماعية» الناخية والجمالية وعمل على الحافظة على النمط والعتصر 
العماري الاسلامي وان كان في كثير من الحالات قد استخدم التکنولوجیا االحدیثة: 
وقدم مفهوم حدیث للعتاصم العمارية الاسلامية مثال (القبة او الاقواس التشابکة) 
Ki‏ مسجد الرکز الثقافی الاسلامي بروما استخدم مواد حديثة متفهمة للتکنولوجیا 
الحديثة لتعطي سواء للقبة او للأقواس حرية وحركة لم تكن مستطاعة ي في السابق 
عندما كانت تستخدم المواد التقليدية ٠‏ اذن عمل على محاولة تقديم حلول جديدة 
تعتمد على مقدرة التكنولوجيا الحديثة وحلول تعتمد على فهم جديد لاستخدام هذه 
العتاصر . 

كان يفضل دائمآ استخدام مواد البناء المحلية لكونها اکثر ملائمة للبيئة وان 
كان ذلك لا يمنع من محاولة ادخال تطويرات على استخدام هذه الواد ۰ فالواد 
المحلية اكثر ملائمة لذاكرة الاتسان (الحجر والطين المتوفران في موقع مشروع 
القصر الملكي في عمان؛ بلوتهم الذهبي القريب من لون تراب الصحراء يعطي يعدا 
انسائیا وینعش الذاكرة ويجعلها اکثر تفاعلاً). 

كان بورتوقيزي رافضاً لاستخدام انماط وآسالیب معمارية غربية ونقلها 
للشرق ۰ حیث ان بورتوقيزي وجهة نظر هامة في ذلك هي ان قشل عمارة الطراز 
الدولي الذي انتشر ف بدایات ومنتصف هذا القرن هو في الاستخدام الغیر منطقي 
لباني وافکار معمارية ومحاولة اقامتها في بيئة وطبيعة مختلفة دون مراعاة للتقالید 
والعادات والطبيعة والتاخ ومثال على ذلك الشاریم التي اقامها انصار هذا الاتجاه 
(الطراز الدولی ) فی الدول الاسلامية او في امریکا اللاتينية او في افریقیا وغیرها والتي 
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تعتبر فاشلة وغیر متأقلمة ومتفهمة للبيئة والطبيعة والعادات والتقالید والتراث؛ 
لذلك فان بورتوقيزي اعتمد عند تصمیمه للمباني في الدول الاسلامية على التراث 
العماري الاسلامي وعلی التفهم العقلاني للأسس الدينية والشاخية والجمالية 
للمنطقة» فعندما صمم في مدينة الخرطوم كان لا بد له من الترکیز على اهمية موقع 
الدينة وقریها من افریقیا والدول العربية ومن التقاء فرعي نهر الثيل وللحرارة 
الشديدة ولتقالید وتراث المجتمع السوداني واستخدام مواد بناء محلية وحلول مناخية 
مناسبة مع محاولته تقدیم حلول تکنولوجية حديثة متفاعلة ومتفهمة لكل ما سبق. 
ان مشاریم بورتوقيزي في الدول الاسلامية متنوعة سواء لتنوع الوظائف او لتنوع 
الناخ او الطبیعة فمشاریعه في الخرطوم اختلفت قي حلولها عن مشاریع الاردن او 
اسبانیا مثلاًء لکن الحتوی والفكرة العامة كانت متشابهة حیث ان اختلاف الکان 
والاستخدام کان الى جانب خاصية أخرى مشتركة في جمیع المشاريع وهي خاصية 
تصمیمها لجتمم اسلامي متشابه في تقاليده وعاداته» لذلك رکز بورتوقيزي de‏ 
تفهمه واحترامه للشخصية والطبيعة الانسانية للمجتمع الاسلامي وتفاعله مع واقع 
وطبيعة الکان الذي يصمم به . ثم لا تنس دور بورتوقيزي في اقامة اول معرض عالي 
للعمارة في الدول الاسلامية في ایطالیا وذلك ple‏ ۱۹۸۲م خلال تروسه لادارة قسم 
العمارة بهيئة بيثالي فینیسیا e‏ حيث احتوی العرض Je‏ اهم الشاریع العمارية التي 
صممت ونفذت بالدول الاسلامية خلال العشرین سنة الأخيرة؛ والتي صممها العدید 
من العماریین العالیین والعرب منهم (روبرت فنتوري - مایکل ليل - کنزوتانج - 
ریکاردو بوفیل - کیشوگوروکاوا وغیرهم) ومن العرب (محمد صالح مکیه - كمال 
الكفراوي - عبدالواحد الوکیل - راسم بدران - باسل البياتي - منی سراج الدین 
وغیرهم ) كما ان المعرض کرم خمس شخصیات معمارية عالية هي (لوکوربوزیه = 
فرناند بوالین - لويس كان - ومعماریان اسلامیان هما ستان وحسن فتحي). 

أن استعراض اعمال بورتوقيزي في فترة السبعینات تشير الى انه اصبح اکثر 
اهتماماً بالعمارة الاسلامية من اهتمامه بالعمارة في ایطالیا وخاصة انه صمم غالبية 
مشاريعه في yall‏ الاسلامية خلال هذه الفترة وفیما يل جولة مع اهم مشاریم هذه 
الرحلة . 
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مطار الخرطوم الدولي : 

وقد صممه بورتوقيزي ple‏ ۱۹۷۳م ویعتبر اهم مشاریعه التي صممها بمدینة 
الخرطوم . 

ان مدينة الخرطوم تنقسم الى ثلائة اقسام هي: 

الخرطوم؛ الخرطوم البحري؛ وام درمان ۰ ومن هنا اخذ بورتو قيزي الفکرة 
الرئيسية لشروعه حيث عمل على ایجاد ثلاث نقاط مركزية تتمحور - حولها الباني. 
عمل بورتوقيزي على اقامة الساحة الرئيسية حول النقطة الاولى ومبنی الطار gall‏ 
حول النقطة الثانية ومبتی الطار الحلي حول النقطة الثالثة وجعل عنصر الربط بين 
هذه التقاط الثلاث هو میتی الادارة ذو الشکل النحتي اما الاشکال ФАШ‏ الآخری 
نقاطها الرئيسية لشکلت Ш‏ مثلثاً وهو شکل متوفر بمدينة 


فهي دائرية لو ربطنا 
الخروطم وخاصة عند التقاء النهرین قرب جزيرة تيتي هذا بالنسبة لفكرة الشروع 
اما بالنسبة للتصمیم الداخلي فقد ركز على تفهم وضم ونفسية السافرین والقادمین 
paña‏ والمغادرين х»‏ التصمیم على ايجاد مناخ مریح يتوفر لهم وخاصة عند 
معرفتنا لاهمية ذلك بالنسية للمسافر وقلقه . 
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مسقط أققي للمطار 


مبتی نادي الضباط 

وقد صممه بورتوقيزي ple‏ ۱۹۷۳م وقد استخدم ثلاث مباني او بالأحری 
ثلاث اقسام تعبیر عن تکوین مدينة الخرطوم المكونة نفسها من ثلائة اقسام وقي هذا 
الشروع یستخدم بورتوقيزي ثلاث مباني متتوعة الاستخدامات والتشاطات والثلاث 
مياني SAG‏ الشکل الداثري - ومرتبطة فیما بینها بشریط منحني Sal‏ شکل الشارع 
العلوي ؛ مما یساعد على ربط الباني الثلاث فیما بينهما لتسهیل الحركة 
والاستمرارية ۰ اما بالنسبة للحركة على مستوی الارض فقد اکتفی بورتو قيزي برسم 
خطوط مستقيمة تریط ما بين المباني الثلاث وسط مناطق خضراء اعد على Gla‏ 
اجواء مناسبة لتمضية الوقت. كما استخدم بورتوقيزي مواد بناء مناسبة لناخ المدينة 
الحار من اجل خلق فراغات وقتحات تعمل على توفیر ШАБ‏ وحركة هواء متاسبة 
داخل البنی . 


برج سياحي : 

وقد صممه ple‏ ۱۹۷۵م يقع هذا البرج بالقرب من نقطة التقاء نهري النیل 
یالخرطوم وقد ركز على اقامة منشاة سياحية تحتوي على العدید من الخدمات 
ولیکون هذا البتی من رموز الدينة السياحية والعامة وقد رمز به بورتوقيزي الى 
الثلات اقسام الولفة منها مدينة الخرطوم. فالبرج الرئيسي يتفرع منه ثلاث فروع هي 
ايراج صغيرة بنفس الحجم والشکل. 


: الرياضية‎ Tall 


وصممها ple‏ ۱۹۷۷م وهي مدينة رياضية مقامة على قطعة ارض نات سكل 
مربع صمم بها ثلاث شوارع رئيسية تلتقي فیما بینها لتعطي شکل مثلث وهنا تلاحظ 
ان - بورتوقيزي يركز في الکثیر من مشاریعه على اقسام مدينة الخرطوم الثلاث 
وكذلك على شکل السودان الثلث يحتوي الشروع على ستاد رياضي لكرة القدم یتسم 
لثماتين الف مشاهد ومسایح وملاعب متنوعة ومركز اداري ومباني سكنية وصممت 
جمیع هذه الباني واللاعب لتتمحور حول هذا المثلث الکون من الشوارع الشجرة. 


واجهات آمامية للاستاد الرياضي 


— 


مقاطع طولية للاستاد الرياضي 


ам. 


مبنی وزارة الاعلام والثقافة والتلفزیون : 

وقد صممه عام ۷۲ يقع هذا الشروع على ضفاف نهر النيل بالخرطوم чу‏ 
مجموعة من المباني المتعددة الطبقات المحتوية على المبائي الادارية لوزارة الثقافة 
والاعلام كما تحتوي على استديوهات ومؤسسة الاذاعة والتلفزیون المشروع يحتوي 
على هذه المباني ذات الاشكال المربعة والدائرية والمستطيلة وان كان الانحناء هو 
الشكل المسيطر ‏ على تصمیم الشروع. ان الدور الحضاري لمؤسسات مثل التلفزیون 
ووزارة الاعلام جعل بورتوقيزي يركز على اهمية تصمیم مباني حديثة لتعبر عن 
اهمية هذه المؤسات ودورها في تقدم وتطور اي مجتمع» فجاءت تصاميمه حديثة 
معتمدة على استخدام واسع للتكنولوجيا الحديثة واللغة العمارية المتطورة والمناسبة 
لاجواء Was‏ ذات حضارة ومناخ خاص كالخرطوم. 


مینی مکاتب تجارية ومسرح : 

وقد صممه ple‏ ۱۹۷۸م یحتوی البنی على بناية واحدة متعددة الطبقات ولکن 
كعادته في مشاریعه الخمسة السابقة التي صممها بمدينة الخرطوم یعود بورتوقيزي 
الى استخدام فكرة اقسام الدينة الثلاث وان كانت في هذا البنی فهي ثلاث اجزاء 
متساوية الحجم والشکل الخارجي ومختلفة الاستعمالات فنجد بها مسرح ومحلات 
تجارية ومکاتب ادارية كما یستخدم السطح لاقامة مطاعم ومقامي تطل على اتحاء 
الدينة وبالنسیة للشکل الهندسي فالنحنیات هي السيطرة على الینی اما الصاعد 
والسلالم فتآخذ الشکل الدائري وهي عنصر الربط بين الاجزاء الثلاث. 


الخطط العام للمشروع 
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مبنی السبح الغطی بماربیا (اسبانیا) 


وقد صممه عام ۱۹۷۰م وهو ذو شکل مربع قي زوایاه الأربعة ابراج دائرية 
تحتوي على الرافق والخدمات وبهذا الشروع ركز بورتوقيزي de‏ استخدام الاشکال 
والنقوش الاسلامية وخاصة في التزیینات الخارجية للسقف كما انه استخدم مواد بناء 
مكونة من الاسمتت السلح الغطی بطبقة من الدهان الابیض وخاصة فی الأبراج 
الداثرية والسقف واستخدم لون آخر للواجهات وذلك من اجل اعطاء آهمية اکبر 
للابراج الدائرية . 
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لقطة من الاعلی تظهر جمالية تصمیم السطح 
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ضاحية سكنية بالکویت : 

وقد صممها ple‏ ۱۹۷۰م الشروع عبارة عن مسابقة معمارية تقدمت يها دولة 
الکویت وقد فاز بورتوقيزي بهذه السابقة بمشروع ضاحية سكنية مكونة من خمسة 
الاف وحدة سكنية یسکنها ثلائین الف مواطن policy‏ الشروع كانت تترکز في ایجاد 
مركز للضاحية عبارة عن منطقة خضراء تحیط بها مناطق تتشابه بالشکل ولکنها 
تحتوي على الوحدات السكتية والناطق هذه مكونة مع النطقة الخضراء الرئيسية من 
ستة دواثر في وسط کل منها منطقة مركزية هي الساحة العامة وحولها تتمرکز 
الوحدات السكنية . 


المخطط العام للضاحية (الفكرة (II‏ 
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LANE “1000: HOUSES 


آلخطط العام للضاحية (الفکرة الثائیة) 


مشروع قصر ملكي في عمان 

یمتاز مشروع „SU лай!‏ الذي صممه عام ۱۹۷۳م باعطاء آهمية رئيسية 
للساحات الداخلية (الفناء الداخلي) والناطق الخضراء كما أنه ركز على استعمال 
مواد البناء المحلية والآلوان القريبة من الطبيعة الجاورة كاللون البني المذهب 
والرمادي ونلاحظ في تصميمه تفهم واضح لروح العمارة الإسلامية والبيئة المحلية؛ مع 
إعطاء أهمية لدور الساحات الداخلية (الأفنية) في خلق أجواء متاسبة للحركة 
والنشاط داخل القصر يساعدها في ذلك توفر المرات المقطاة بالقباب (الأروقة) 
ودور هذه الساحات والأروقة في الربط بين أقسام القصر ؛ كما اهتم بورتوقيزي في 
خلق :تصامیم خاصة لسطوح البنی معتمدة على أشكال هندسية مناسبة » مع اهتمام 
خاص في واجهات الابنية والتركيز على ايجاد بوايات GIS‏ تصاميم تبعث على بث 
روح الفخامة والروعة. 


ے ٦٦ے‏ 


5 ا 


اهتم بورتوقزي في تصميمه للمخطط العام للقصر على توفير مناطق خضراء في 
غالبية الأقسام مع توفير استمرارية لحركة الیاه سواء على شكل نواقیر أو برك ماء. 


سے ہے 


مث 


من الأعلى لآحد أقسام الق 


== 
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مشروع فندق سياحي وناطحة سحاب ومرافق ترفيهية في طهران 

وقد صممه عام ۱۹۷۷ الشروع یتکون من فندق سياحي من الدرجة المتازة 
بحتوي. che‏ +۲۰ غرفة clay Zell das‏ يختوي che‏ ۵۰۰ شقة Aug dd‏ 
والعدید من مباني الخدمات الترفيهية والتجارية كالاندية واللاهي واللاعب الرياضية 
وتتمحور جميع هذه المباتي حول خط مستقیم (محور ) یربط بین خطي АЗЫ!‏ 
الشروع - هذه الباني مصممة بتناسق وتنظیم فالقندق بشکله النجمي الکون من 
Г]‏ مباني ذات آشکال مثلثة تلتقي فیما بینها بواسطة ساحة مغطاة ذات شکل 
مربع أما تاطحة السحاب فهي ذات شکل مثلث Ui‏ الخدمات ومبانیها فهي ذات 
شکل مربع. في هذا المشروع نجد أن بورتوقيزي ركز كثيراً على استخدام فكرة 
القرنصات في تصميمه للمباني الرئيسية وخاصة الفتدق. 


مخطط ple‏ للمشروع 


الا 


سے ۷۳ 


مبنی الرکز الثقاق الاسلامي ومسجده بمدينة روما 


استطاع بورتوقيزي في مشروعه الذي صممه عام ۱۹۷۸م وفاز به مناصفة مع 
الهتدس العراقي سامي موسوي وذلك بالسابقة الدولية التي أقيمت لتصمیم المشروع 
على (قامة مبنی ثقافی ديني |سلامي بمدينة روما مدينة الفاتیکان والدينة المشهورة 
ul‏ مدينة عصر الباروك كانت هذه المشكلة هي آول الشاکل التي واجهها بورتو 
قيزي في تصمیمه للمشروع فعمل على تصمیم مشروع یمزج ویوفق بین حضارتین ۰ 
الحضارة الاسلامية وحضارة مدينة روما وبين آنماطهم العمارية وقد كان عتصر 
الربط والزج عند بورتقيزي في مشروعه هما polis‏ مثل الشارع ودوره قي الربط 
بين الداخل والخارج: استعمال القوس والعامود + المركزية في البناء وقد نجح في 
استخدام هذه العناصم حیث نجد Oly‏ الشارع في البنی له دور رئيسي في الربط بين 
السجد وبين المرات الغطاة الحتوية على النشاطات الادارية الواجهة للشارع العام 
أما استعمال القوس والعامود فتجد أن بورتوقيزي عمل على إيجاد شکل мэз‏ 
لهذه العناصر المعمارية حيث استخدم عاموداً ذو أربعة أذرع مستوحى من العمارة 
الإسلامية والرومانية ولكن في تكامله مع عناصر المبنى الأخرى نجده أكثر إسلامية 
وخاصة في القاعة الرئيسية للمسجد ٠‏ أما المركزية بالبئاء وخاصة في قاعة المسجد 
المغطاة بالقبة الرئيسية والقبب الجانبية فنجدها متناسقة وناجحة. 


احتوى المشروع على مسجد يتسع ۲۰۰۰ شخص وقاعة اجتماعات تتسع ۰ 


شخص والعدید من المكاتب الإدارية يعتبر هذا المشروع أكثر مشاريع بورتوقيزي 


الإسلامية توفیقاً وتكاملاً ودقة في تفهمه لروح وفكر العمارة الإسلامية. 


متظور 
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لقطة لقبة السجد 
من الداخل (الجسم) 


"لالد 


ұу 
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مقطع طول للسجد 


متظور داخلي للمسجد 


۷۸ 


واچهة آحد 5391 


ناطحة سحاب بمدينة بيروت 

وقد صممها ple‏ ۱۹۸۳ في هذا الشروع التجاري نجد أن بورتقيزي عمل على 
استفلال فكرة سابقة کان قد استخدمها لتصمیم مباني ناطحات سحاب 3 روما 
وذلك في فترة الستینات كانت فكرة «هوب فیرس ‏ في تصمیمه لناطحات سحاب 
بمدينة نيويورك هي السيطرة على فکر بورتوقيزي عند تصمیمه للمشروع وخاصة 
ون مباني مدينة بیروت الحديثة غير معبرة Ge‏ نمط معماري sane‏ مما صعب 
الهمة على بورتوقيزي في تصمیم نمط متناسق Oly‏ كانت النهاية التي خرج بها 
المبنى غير متنافرة مع ما حولها من Ole‏ حديثة. 


Ез 


Ыы д 


(العمارة العاد اکتشافها) 
أكاديمية الفنون الجميلة بلا کویله 

الضاحية السكنية لعمال شركة انل (تارکوینیا) 
اسكان اشیب بسستوسان جوفاني میلانو 

مبنی دار بلدية اشيا ساليرنو 

اعادة بناء السفارة الايطالية بیرلین 

مجمع سياحي سكني بمونته بيللودي برتشانو (روما) 
مدينة العلوم بروما 

ساحة عامة بلاتينا 

ساحات عامة (فیرارا) 

بنك مولیزا الشعبي بکامبو باسو . 

ضاحية جديدة يروما. 

تنظيم المنطقة الاثرية بوسط روما . 
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مرحلة (العمارة العاد اکتشافها) 

إن الرحلة الثالثة (العمارة العاد اکتشافها) هي مرحلة النضج العماري عند 
بورتوقيزي وهي استمرارية للمرحلة الاولی (خصوصية الکان) ولکن وتکامل 
واضح: حیث أن تعامله مع الاضي لم يعد من خلال استخدام عناصر أو آفکار من 
أجل الاستفادة منها؛ بل أنه یستخدمها ©З‏ يريد ان يعيد إلى الحياة pad‏ مخفية 
ومنسية تعيش في ضمير ومعرفة ونقافة الانسان؛ إن بورتوقيزي حارب ولا یزال 
يحارب العماریین الایطالیین الذي ينشئون مباني متشابهة في کل الاماکن؛ 
متجاهلین حقيقة الوقع وکل ما یتعلق به» إنه يبني مبانیه بعد ان یسمع ویتعایش 
مع النطقة التي سيبني بهاء إنه یدرس تاريخهاء عاداتهاء مبانیها e‏ ثقافتھا وبيئتها ٠‏ 
إذن إن هذه المرحلة هي استمرارية لأفكار المرحلة الأولى ولكنه هنا أكثر نضوج ؛ ذو 
شخصية متبلورة ويملك اسلوب معماري خاص به. 

ail‏ آدی إعجاب بورتوقيزي بحركة ۲۰0۰۵۰0 La)‏ بعد الحدائة) إلى تبنيه 
لأفکار هذه الحركة في ايطاليا حيث أقام معرضاً عالیاً في فینیسیا عام ۱۹۸۰م 
لأعمال هذه الحركة كما تشر كتابان حول أهم أعمال الحركة ومعماريهاء حتى 
أصبح بورتوقيزي النظر الأول لها في ايطالياء إننا نلاحظ هنا مدى توافق آفکار 
حركة البوست مودرن (ما بعد الحداثة) مع الشخصية المكتملة لبورتوقيزي. إن 
بورتوقيزي في مرحلة النضوح هذه (العمارة العاد اكتشافها) أصحب أكثر اهتماماً 
بالقيم الاجتماعية العامة للمجتمع ككل وبما تعانيه مختلف طبقات المجتمع а‏ لذلك 
sans‏ آکثر تفاعلاً مع تصميم الضواحي السكنية وأقل اهتماماً بتصميم السكن الفرد 
(الفلل ) التي كانت محور أعماله السكنية كما استعرضناها في الرحلة الأولى. 


لم يعد بورتوقيزي يستخدم عناصر الاضي من أجل إعادة استخدامها كذاكرة 
فقط. تعيد Ш‏ شيئاً من الماضي بل هي كذلك إعادة اكتشاف الأنماط والعتاصر 
المعمارية التاريخية واستخدامها من мәз‏ في مباني حديثة وبأسلوب. تكتولوجي 
حديث. ففي مشروعه أكاديمية الفنون بلاكويلة والذي يعتبر يداية لهذه المرحلة 
نجده يتعامل مع عناصر الاضي ويتفهم آهمية الوقع والبيئة ولكنه يقدم مقهوم جديد 


سے ۸۴ے 
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لبناء الأكاديمية ولا یتعامل مع الاضي من أجل الذکریات فقط بل أنه یتعامل das‏ 
من أجل خلق حاضر متقدم ویعتاصر كانت قديمة» لکنها استخدمت بحلول Bayan‏ 
وتکنولوجية متطورة تتتاسب مع الاستخدام الجدید والرحلة الجديدة التي نعیشها . 

ثم نجده یتعامل بت بتضج آکثر في مشروعه الساحة العامة بلاتيناء حیث یتعامل 
مع الساحة العامة هي عنصر معماري منتشر جداً في ایطالیا Sie‏ القدم ولا یزال 
یستخدم ولکنه هنا يقدم مفهوم واستخدام جدید GLU‏ مستخدماً polis‏ الاضي 
بحلة عصرية حديثة ومتطورة تحمل روح الاضي ولکنها تعيش الحاضر واحتیاجاته 
ومتطلیاته . 


آما في مشروع الضاحية السكنية آنل في ترکوینیا فإننا نجده یستخدم عناصر 
من الاضي (الآبرا اج القديمة ) النتشرة بكثرة في النطقة ليعيد استخدامها في تصمیمه 
ولکنه يغير في وظیفتها لتصبح مکاناً لاستغلال الطاقة الشمسية؛ فهو إذن یمزج ما 
بين الاضي بعناصره والحاضر باحتیاجاته ومتطلباته . 


إن بورتوقيزي 3 مرحلته الحالية (العمارة المعاد اكتشافها) لم يعد متآثرآ 
يما یشاهده ویطالعه من آعمال وآفکار معمارية سواء في مدینته روما أو في مختلف 
أنحاء العالم ؛ ولكنه آصبح AS‏ نضجاً وتکاملاً. وغدا یتعامل مع کل ما یشاهده 
ويقرآه من خلال ما آصیح يمتلكه من نضج ووضوح ونظرة ثاقیة » إنه یتعامل بمفهوم 
نقد الاضي للاستفادة منه وأخذ ASÍ май‏ من استخدامه الباشر ۰ فیقلب في الاضي 
عن حلول لشاکل الحاضر 4 بحيث یستخدم عتاصر الاضي بحلة عصرية حديثة 
مرتبطة فکریاً ووجدانياً بالإنسان ویواقع العصر والکان الذي یتواجد به» آصبحت 
ذاكرة الانسان بالتسبة لبورتوقيزي لا ترتبط فقط بالکان الذي عاش به» بل أن 
ذاكرته أصبحت أكثر امتداداً لتشمل الإنسانية SSS‏ قلقد أدرك بورتوقيزي حقيقة 
اتصال العالم ببعضه ومدی التطور في وسائل اتصاله الحديثة مما جعل العالم برأيه 
وطن صغير وقريب. 


إن بورتوقيزي لا. يزال يعيش مرحلته الثالثة (العمارة المعاد اكتشافها) وجولة 

مع آهم مشاريع هذه المرحلة تعطينا الانطباع بمدى التطور والأهمية التي أصبح 
یتبوء‌ها في الحياة العمارية الايطالية ۰ لیس فقط کمورخ ناقد ومفکر معماري بل أنه 
أصبح بحق معماري gal‏ صاحب آسلوب معماري خاص يه» لم يعد یعتمد به على 


—M— 


> ودراساته فقطء حتی استطاع أن يكون له لفة معمارية خاصةء تمیزه عن 
غيره من الصممین : أن بورتوقيزي من العماریین القلائل الذین استطاعوا الزاوجة 
ما بين النظرية والمارسة oly‏ ينجح في کل منهما لذلك نقول Gb‏ بورتوقيزي بحق 
شخصية معمارية مميزة. 


۸۵ _ 


أكاديمية الفنون الجميلة بلاكويله 

وقد صممها ple‏ ۱۹۷۸م وهي محاولة من بورتوقيزي لتصمیم مبنی جدید 
لهذه النوعية من الباني الفنية وقد ساعده موقع البنی الواقم على US‏ مرتفعةء 
استطاع من خلاله أن یوزع الخمس مباني ذات الشکل الربع المكونة منها الأكاديمية 
بشکل مترابط وذلك من خلال إعطاء دور ريادي للمنطقة الركزية (الساحة الداخلية 
الغطاة GILL‏ جملونية زجاجية ) والتي تربط بین هذه الباني وکذلك أعطى دوراً 
للساحات الخارجية في عملية الربط بین Gill‏ وما يحيطه من طبيعة حاول فیها 
مزج العناصر العمارية مع طوبغرافية النطقة. 

эй‏ استطاع بورتوقيزي في تصمیمه لبنی أكاديمية الفنون بلاكويلة والذي 
یعتبر من آوائل الباني التي صممها في مرحلته الحالية (العمارة العاد اکتشافها ) أن 
pal‏ مجموعة من الحلول الجديدة والاستخدامات التطورة للعدید من العناصر 
العمارية القديمة » حيث نجح في ایجاد فراغ داخلي یربط ما بین أجزاء البنی یعتمد 
على مفهوم وتقنیات حديثة؛ كما استخدم مواد البناء الحديثة والتي ساعدته في تقدیم 
مجموعة من الواجهات الجميلة وذلك من خلال تصمیم حوائط خارجية مستفيدة من 
تطویع الواد الحديثة لتقدیم آشکال وحرکات متعددة وایجاد فراغات داخلية 
متواصلة مع الفراغ الخارجي مما آضفی على البنی جمالية تزید في آهمیته وتساعده 
في خلق جو خلاق ومنشط للفنانین الدارسین في الأكاديمية . 


مسقط أفقي للأكاديمية 


لقطات خارجية 


"كاديمية 


لقطة امامية لیوابة 


الاکادیمیة 
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تفصیلات للنوافڈ 


) السكنية لعمال شركة آنل (تارکوینیا‎ dey 
وقد صممها بورتوقيزي عام ۱۹۸۱م وانتهى العمل بها عام ۱۹۸۸م وقد ركز‎ 
ميمه على الاحتمام بعنصرین رئيسيين هما:‎ 
.) ازتباط بتقاليد المنطقة (تاركوينيا‎ 
معمارية محددة تستطيع أن تدخل في صميم العلاقات الاجتماعية ونمط‎ ды + 
الجماعية للمنطقة‎ 2 А 


ما بالتسبة للعنصر الثاني فقد اعتمد Ge‏ إيجاد تواصل واستمرارية في 
رم وبيدو ذلك واضحاً في الاستخدام الوحد للأقواس والشرفات والتنویم ما بين 
يونساكن الستقيمة التصلة والساکن العالية ومما یخلق توازن وجمالية وترابطء 
ayy‏ تجده يستخدم عنصر الساحة الداخلية کعنصر ربط بين آجزاء الشروع: 
by‏ تاعد على GE‏ حركة وتجمم لسکان الضاحية. 


- ۹ے 


متخطظ عام المشروع 


tr 


اجهة الینی 

۱ 
من وا 

امامية لجزء 
لقطة اماميا 


إسكان اشیب بسستوسان جوفاني (میلانو) 

صممه بورتوقيزي عام ۱۹۸۱م وانتهی من تنفیذه ple‏ ۱۹۸۶م ويعتير هذا 
الشروع من الأعمال القليلة التي نفذت لبورتوقيزي في میلانو (درنس بورتوقيزي 
العمارة في میلائو لدة ثلائة عشر (Lele‏ لقد صممه معتمداً على أن مخططات Sie‏ 
هذه النوعية من الاسکان الشعبي الدعوم محدودة ومن الصعب التعامل معهاء 
كذلك رکز جهوده على تصمیم bball‏ العام للاسکان وعلى الواجهات؛ وهنا اعتمد 
على ذاكرة الدينة وما فقد منها وخاصة في فترة العشرینات والأربعینات وحتی 
الستینات من هذا العصر ومن العتاصر التي استخدمها تجده يركز على استخدام 
التوافذ العامودية الضيقة (انتشرت بكثرة في ميلانو في лас‏ الباروك) كما استخدم 
الستطیلات الزخرفة في الواجهات الرئيسية التي سبق واستخدمت في العدید من 
الباني التاريخية في میلانو ۰ وبالنسبة للتوزیعات الخارجية نجده يعتمد على الساحات 
والناطق الخضراء۰ ان نظرة على هذا الاسکان تعطینا شعور بتفهم بورتوقيزي 
وجهوده في خلق بیئة مناسباً. 
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الواجهة الخلفية للمبتی الرئيسي 


لقطة جانبية للمبنی الرئيسي 


٩۷‏ مس 


الواجهة الآمامية للمبنی الرئيسي 


منظور لأحد الياني 


لقطة للحديقة الداخلية 


— ۹۹ے 


مبتی دار بلدية LEI‏ بسالیرنو 

وقد صممه بورتوقيزي ple‏ ۱۹۸۲م والوقع القرر للمشروع یقع بالقرب من 
الآثار العامة التبقية من مدينة اليا الاغريقية التي بنيت بالقرن الرابع قبل الیلاد 
واشتهرت بمدرستها القلسفية. اعتمد بورتوقيزي في تصمیمه على الأخذ بعين 
الاعتبار نمط تصمیم مباني دور البلدية القديمة فكان لاعتماده على Zul‏ وعلی تاريخ 
العمارة للمنطقة دور مساعد في تصميم البنی داخلیاً وخارجياًء یتضح من خلال 
استخدام الدخل ذو القوس النصف دائري (المأخوذ فکرته من قوس البوابة الرئيسية 
في مدينة الياء مع أنه من الأمثلة النادرة لاستخدام القوس النصف دائري في العمارة 
الاغريقية ) وکذلك من خلال تصمیمه للساحة الغطاة التي يوجد في وسطها السلالم 
المؤدية للطبقات ШАЙ‏ وحولها توزعت القاعات والغرف الختلفة وهو مثال منتشر 
جداً في الأبنية العامة في ایطالیا کقصر فليشة بنابولی. 


u 
BE 


الواجهة الرئيسية لدار البلدية 


السقط الأققي لدار البلدية 


کا 


إعادة بتاء السفارة الايطالية ببرلین 

وقد صممها عام ۱۹۸۳م وفي هذا الشروع نجد أن بورتوقيزي تأثر بالعماري 
اندريا بالاديو حيث أن التناظر والتناسب يأخذا دوراً رئيسياً في تصميم المبنى وكذلك 
في استخدامه لجبهة الزاوية للواجهة الرئيسية؛ وهي عنصر معماري منتشر بشكل 
واسع في آوروبا وفی ايطاليا cola‏ لگن بورتوقيزي هنا نجده يستعمل مواد بناء 
حديثة (المعدن الزجاج) مما يعطي للمبنى صبغة عصرية متطورة كما أعطى ذلك 
للواجهة بعداً جديداً يتناسب مع المفهوم الحديث للعمارة dy‏ خلق تواصل ما بين 
الباني القديمة النتشرة في مدينة برلين وما بين المباني الحديثة التي يجب أن تستمر 
في خلق هذا التواصل من خلال احياء عناصر معمارية قديمة ولكن بمفهوم جديد 


وباستخدامات جديدة. 


منظور خارجي 


A 


واجهة عامة للمشروع 


واجهة الدخل الرئيسي 


Pry تن‎ ad 


سقط آفقي للطایق الأرضي 


rr 


core‏ سياحي وسكني بمونته بيللودي برتشانو (روما) 


وقد صممه بورتوقيزي عام ۱۹۸۲م واعتمد قي تصمیمه على أن يشتمل على 
مساحات واسعة من المناطق الخضراء المزروعة بأنواع متعددة من الأشجار والازهار 
الموجودة آصلاً في نفس المنطقةء كما اعتمد على قكرة الباني المجتمعة التي تشكل 
معا مجموعة من الحلقات المتصلة ببعضها البعضی ؛ متدرجاً من الحلقة الواسعة 
الكبيرة حتی الحلقة الصغیرة...۰ طبعاً اعتمد على الناطق وسط الحلقات لخلق | 
ساحات dele‏ ومناطق خضراء... متأثراً بذلك بالتخطیط النتشر للمجموعات 
السكنية الحلية النتشرة بكثرة في تلك النطقة ٠‏ القديمة متها والحديثة . 


_ - 


eee! 
الخطط العام للمشم:‎ 


وقد صممها عام ۱۹۸۳ وتقع في إحدى рл]‏ مناطق مدينة روما ومقايلة لتهر 
التیبر وقد کان على بورتوقيزي أن یمزج بين الجدید والقدیم حیث أنه لا تزال هناك 
بعض الباني القديمة التي یتوجب تجانسها مع الباني الجديدة وقد استطاع ОЇ‏ 
یحقق الربط ما بين القدیم والجدید وذلك من خلال تصمیم مبان, جديدة على 
الستوی الوازي لنهر التیبر تحتوي على الدخل الرئيسي للمدينة ومن الداخل عمل 
على جعل الباني القديمة كجزء من هذا البنی الجدید والواجهة الرئيسية الجديدة 
تتشابه في التموجات مع تموجات مسيرة نهر التيبر. یظهر تأثیر ماریورید ولفي 
٠‏ ومشروعه مبنی اليريد بروما وبوروميتي وكنيسة القديسة أتيزه بروما واضحاً على 
بورتوقيزي خلال تصمیم هذا الشروع. 


خمس حلول للمخطط العام للمشروع 


VE 


| re 


متظور لدخل 
مدینة العلوم 
(الحل التهائي) 


a x 


Ms 1. tt 
ТЙЛ auth 


tt 


ساحة عامة بلاتینا 


وقد صممها بورتوقيزي عام ۱۹۸۶م وقد عمل على تصمیم مشروع یتفق مع 
القترحات التي قدمتها له بلدية لاتینا في خلق ساحة عامة تربط الکثیر من الباني 
الادارية والتجارية وتکون مركز التقاء وتجمع وقد صمم بورتوقيزي آربعة مقترحات 
للمشروع ОШ‏ یعتمدان الشکل الستطیل وائنان الشکل البيضوي ولکنهم جمیعاً 
یتفقون في کون الساحة مركز التقاء یحیط بها من الجهة الرئيسية الباتي الإدارية 
ومن حولها الباني والحلات التجارية والخدمات, 


منظور جوي آلمشروع (الحل الأول) 
بت ۱۱۴ سے 


مخطط ple‏ للمشروع 
مخطط ple‏ للمشروع 
(الحل الرابع) 


(الحل الثالث) 


—Mr— 


— ۳ 


تصمیم العدید من الساحات العامة 


قد صعمها dis‏ عام ۱۹۸۳م بناء على طلب موسسة ЫЙ‏ وعمل على تصمیم 
مجموعة من الساحات ذات النمط العماري الايطالي بوجهة عصرية. 


متظور ple‏ لاحدی الساحات العامة/ فیرارا 


مخطط عام 
لاحدی الساحات 


العامة/ فیرارا 


3 5 


بان اس _—_ 


بنك موليزا الشعبي بكامبو باسو 

وقد صممه عام ۱۹۸۶ وقد اقتبس بورتوقيزي فكرة مبنى البنك في خلال 
إحدى زياراته للأردن ومشاهدته لمبنى الخزنة بالبتراء وذلك يبدو واضحاً من خلال 
تصميمه للواجهة الرئيسية للمبنی التي هي عبارة عن صورة حديثة متطورة لمبنى 
الخزنة وان كان يغلب عليه استخدام الزجاج بكثرة في الواجهة. 


إن بورتوقيزي في مشروعه هذا يعطي آهمية لوضوع ذاكرة الإنسان وارتباطه 
ليس فقط بالمكان الذي يعيش به. بل وبتطور وسائل الاتصال فانه يتواصل مع 
العالم بآسره» آنه هنا يقدم Ш‏ مبنى تجاري (بنك) بواجهات زجاجية تعطي 
للمبنى شفافية وتواصل مع الخارج وبنفس الوقت صلابة من خلال الحوائط الصماء 
الموجودة Gailey‏ الواجهة الزجاجية الشامخة مما ينعكس عل المتعاملين مع البنك؛ 
ومضفیاً شعوراً بالقوة والمتانة والشموخ. 


= 


مسقط آفقي للطابق الأرضي 


مسقط ай‏ للطابق الآول 


Meg у 
Jam 
A 


p< N أكسوتومتري للمشروع‎ 


у 
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ضاحية جديدة Gal‏ روما 

وقد صممها عام ۱۹۸۶ وهنا حاول ایجاد ضاحية جديدة متطورة تشبه ساحة 
شع بروما من حیث توزیع الشوارع والساحات وان كان قد اعطی حلول جديدة 
ودوراً بارزاً للساحة العامة وللحدائق التي جعلها مرتبطة ارتباطاً وثیقاً بالياني التي 
تحيط بها . 


إن بورتوقيزي في هذا النوع من الشروع یطرح فکرة إعادة استخدام الباني 
کوحدة سكنية اجتماعية متكتملة ترتبط مع الشارع من خلال واجهة تحتوي على بوابة 
ونوافذ بینما یستخدم الداخل كمنطقة للنشاط والحركة للأهالي وهذه الفكرة طبعاً 
استخدمت في مدينة روما منذ عدة عصور؛ إن استخدام مجموعة الباني لتصبح 
موحدة متکاملة (جزيرة ) داخل الدينة یساعد على تخفیف هذه الحركة داخل شوارع 
الدينة كما یساعد على تنشیط وانعاش العلاقات الاجتماعية YOM‏ وسهولة مراقبة 
حركة الأبناء مع توفیر آماکن قريبة ومنظمة لجميع آفراد العائلة. 


تنظیم النطقة الأثریة بوسط روما 


وقد صممها عام ۱۹۸۵ وقد حاول بورتوقيزي في دراسته هذه أن یعید 

للعديد من الباني الاثرية اهمیتها وذلك من خلال الربط بین هذه الباني وإعادة 
تنظيم المنطقة وذلك باعطاء دور ريادي للمناطق الخضراء . 

إن بورتو قيزي في هذا المشروع يعمل على إعادة استخدام مجموعة من المباني 
التاريخية الهامة في مدينة روماء كما صمم عدد آخر من المباني وحاول في تصميمها 
أن تمتاز بنفس روح الباني التاريخية ليعمل في النهاية على الربط ما بين هذه المباني 
وما بين الفراغات المختلفة في المنطقة ء من أجل إيجاد منطقة جديدة تمتاز بروح 
الماضي مع توفير الحاضر من خلال تنظيم جيد لهذه العناصر جميعها. 
See А‏ ووو يي جج Г‏ 


منظور عام للمشروع 


منظور لأحد الباني الصممة 


المعارض الرئيسية 


البدائل العاصرة - لاکویلا - лай‏ من الخمسمائة ‏ کتلوج 
(طبعة من الجامعة في روما ۱۹٦١‏ - 

ملامح Gill‏ العاصر - لاكويلا - ла‏ الخمسماية - كتلوج (طبعة 
من الجامعة في روما) - ۱۹٦١‏ = 

عرض نقدي لأعمال مايكل انجلو - روما - лай‏ العرض - 
کتلوج معهد الخطوط تبیرنیو - روما - ۱۹٦١‏ - 

العرض الأول في معرض الثلاث سنین لتطور العمارة الايطالية 
العاصر - کتلوج مركز العروض - فلورنس - ۱۹٦٦‏ = 

پارابولا 17 - روما - معرض البیلیکو - کتلوج مركز العروض 
فلورنس ۱۹٦١‏ - 

بارابولا ٦۷‏ - فینا - 

الهرجان العاشرر للعالین - مدينة سبولیتو - 

کتلوج - فن وطباعة - نابولي - ۱۹۷ - 

ايطالي مهندس معماري - معهد الثقافة الايطالي (ليريشي ) في 
مدينة ستوکهولم - 

الهندسة العمارية من (۱۹۳۰ إلى )۱۹٦۹‏ باولو بورتوقيزي 
وفیتوریو جيليوتي - هامبورج- ‏ الانیا - کتلوج من اعداد 
بورج هارت مع کتابات من اعداد أرجن ونوربورت شولز - 
باولا ليفي مونتاليشي - باولو برتوقيزي وفیتوریو جيلبوتي - 
روما - فی معرض فرينسي کتلوج الفن الخطي لجنارو - مع 
کتابات/ بر بازيلي/ مینا/ - 

ple ۰‏ لاحداث فنية 3 ایطالیا - من ۱۹۵۰ إلى ۱۹۷۰ 

براتو قصر بریتوریو - کتلوج موجاني - میلانو ۱۹۷۰ 

العرض الثاني (الثلائي) - الهندسة العمارية الايطالية العاصرة 
- کتلوج جورجي وجامبي فلورنس ۱۹۷۰ء 

آوساکا اکس بو - 


var 


wir 


м 


varo 


۱۹۹3 


yay 


Алл 


۱۹3۹ 


۱۹-۷۰ 


مهندسین معماریین ایطالیین في ال (Sixities)‏ - روما کتلوج دي 
لوكا ۱۹۷۲ = 

باولو بورتوقيزي - رسم - میلانو - معرض اللیون کتلوج CPA.‏ 
روما - 

خطوط الفنون التجريبية - مونزا - العرض الحضري 

هندسة الشك - مئة رسمة لباولو بورتوقيزي روما - معرض بان - 
نولب الأدوات الحديثة - فلورنس ربراتو - العرض السادس 
(ثانائي ) العالي للخطوط الفنية کتلوج فالیکی۔فلورنس ۱۹۷۸ء 
باولو بورتوقيزي هندسة الشك - تابولي معرض رقم ٦‏ 
توبولوجیا ومرفوجينيسي - معرض فینیسیا - کتلوج اعسداد 
فینسکا ومازيني = 

روما التقطعة - معرض في سوق تریانو - کتلوج آوفیسینا روما - 
تصورات |نشائية من الفوتوریزمو حتی الیوم - فینیسیا - کتلوج 
اعداد كرسبولتي - معرض فیئیسیا ۱۹۷۹ - 

خمسون ple‏ هندسة معمارية ايطالية - ۱۹۲۸ - AVA‏ میلائو = 
قصر النجوم - کتلوج دوموس - 

اعمال باولو بورتوقيزي - لندن معرض ارث لت 

باولو بورتوقيزي = لوزانا „г‏ 

الطریق الجدید - العرض الاول العالي للعمارة - فینیسیا - 
باولو بورتوقيزي - سيتسلي - سان فرانسیسکو نيويورك 
السفينة الحجرية - روما -جزيرة تبیرنیا - کتلوج/الکتا میلانو/۰۱۹۸۳ 
برود اد کامینا -بلغراد -سغایریا -لوبیانا کتلوج بلغراد->۱۹۸. 
دوموس سابینسیا - مودنا - کتالوجو باننین - Gage‏ - ۱۹۸۵ء 


۱۹۷۳ 


КУА] 


۱۹۷۷۲ 
۱۹۷4۸ 


yaya 


۱۹۸۰ 
yaar 
yaar 
VAAL 
۱۹۸۵ 


القالات وا مؤلفات الرنيسية لباولو بورتوقيزي 


بوروميني بالحدید - في حضارة الالات - эзе‏ - ۲ - 
کابیلاسبادا - قي كنيسة القدیس جیرولو - في ملفات القسم 
الخاص پتاریخ العمارة - эле‏ صفحة - ۶۰۰ - 

آعمال البوروميني لكنيسة سان باولا في مدينة بولونیا في مجلة 
بلاديو sac‏ (۳)۔ 

دراسة حول تصور لا یصنع للبوروميني - في ملفات قسم تاریخ 
العمارة - эзе‏ - )+ 

بوروميني مصمم داخلي - في مجلة بوليتينودارتي sac‏ )1( 
النصب البورومینیه في كنيسة لاتيراننسي - في ملف قسم تاريخ 
العمارة эме‏ )11( = 

الرسم التیکنیکو ل ( لیوتاردو دافنشي )- فی حضارة الآلات عدد )١(‏ 
قوارینو قواريتي - الیکتا ميلانو - 

الأعمال الكاملة لبوروميني في مبنی فيلا فلوکنیرا في قرية 
فراسكاتي - في ملف قسم تاریخ العمارة - эзе‏ )12( - 

نصب لابو في ۱۵0۷۲۸۸ - في مجلة الکمونیتا эзме‏ (۱۵). 
الهندس قواريني - في حضارة الالات - эзе‏ (۱۰۰) 

من آل ثيورياليزم إلى ال نيوليبرتي في مجلة الکمونیتا (ON)‏ 
دراسة حول بوروميني - في ملف تاريخ العمارة في الأعداد رقم 
۵ ۲۹/۲۸۰۲ . 

الدرسة الرومانية في مجلة الکمونیتا عدد (мо)‏ 

الطريقة والشعر في العمارة للمهندس فيتوني - قي مجلة المجتمع 
البيمونتيزي في УУ! ple‏ والفنون الجميلة - эзе‏ رقم (VE)‏ 
صوت آنتونیلل الساندرو في قاموس حياة الطلیان في قسم - 
العاجم الايطالية = 

منزل Gall‏ على شارع فلامینیا في روما ء في مجلة العمارة - نقد 
مشاریم - (AN) эзе‏ 

سانتامریا ديللاباشي - القديسة Lyle‏ للسلام - للمهندس بیترو 
من مدينة کورتونا - قي مجلة العمارة - sac‏ )11( 

هدية إلى كواروني - في ملامح الفن العاصر - في لوائح العرض 


حر دت 


vsor 


۱۹:۶ 


۱۹9۵ 


1407 


140۸ 


10% 


Are 


ya 


nar 


yaar 


في مدينة لاکویلا - طبعة من جامعة روما - صفحة «VÍA ИТЕУ‏ 
سان لوكا وسان مرتینا للمهندس بیترو تورتونا في مجلة 
العمارة ٩۲ - эзе‏ = 

مايكل انجلو کمهندس معماري - مطبعة ايناودي تورئیو - 
آویوس آرکیتیکتونیکوم (معالجة الکتاب وعرض نقدي) مطبعة 
الأليفانتي - روماء 

طفولة الالة - مطبعة الاليفانتي - روما 

معبد الالاتیتیانو - مطبعة سانسوني - فلورنس 

برناردو فيتوني - مهندس ما مين عصر اللومینیزمو леву‏ 
الروکوکو - مطبعة الأليفانتي - روما - 

روما قي عصر الباروك - تاریخ الحضارة العمارية 

ليون باتیستا البيرتي - مجلة العمارة (دراسة تقدية مقدمة 
وملاحظات) - 

منزل gall‏ الثاني روما - مجلة لوتوس السنوية للعمارة 
٥‏ - میلانو - 

روما بلا قلب - في مجلة کونتروسباتسیو (У) эзе‏ 

جوسيبي ساردي-والحرف التقليدية في العصر السابع عشر الروماني 
بوروميني - الهئدسة العمارية کلغة - میلانو 

رسومات لفرانشیسکو بروميني - لوائح العرض 

لوبوس آرکیفیکتونیکوم للبوروميني - في مجلة ایزیس في تاريخ 
العمارة - مطبعة فادیون اکسفورد = 

الأعمال العاصرة للبوروميني - في دراسات عن البوروميني = 
الکتاب الأول الأكاديمية الوطنية في سان لوكا - روما - صفحة 
otr - ۱‏ ۔ 

الأکلیتیزمو في روما - دي لوكا - روما - في المجموعة العلمية 
للعمارة والتخطیط الدني - مطبعة ايناودي - میلائو = 

فیکتور آورتا - قوکایر بروکسل = 

روما - مدينة ثانية - مطبعة تريتوني روما - 

الولفات في مجلة الکنتروسباسیو эзе‏ (۱) = 

روما فی عصر | -كبتاييني -مطبعة الکتاب فی مدينة میلاتو 
تنبوات آکاستو - فراتشيللي - نيكوليني - فی مجلة روما کابیتال 
ے ۱۸۷۰ ۱۹۷۰ - مطبعة جولیم/ روما . 


= Vo 


التواقص في العمارة الحديثة - مطبعة لاتیرسا - باري 

مقصد فينا - مطبعة مارتاتر ~ تورئیو 

باولو بورتوقيزي یکتب قصة حياته -في مجلة کازابیللا عدد CLA)‏ 
البوم الليبرتي - مطبعة لاتیرسا - باري 

ولکن الافضل - فرانك لودرایت - في لاریبویلیکا ۱٩۹۷/۱/۲۳‏ - 
بيرانيزي - مهندس معماري بین الخراب - في لاریبوبلیکا 
)14۷1/0/۱۸( 

البوم ستوات العشرینات - مطبعة لاتیرسا - باري = 

بوروميني - برنيني - في لقاء‌ات جدجديدة غير ممكنة ‏ (راي) 
- بوبياني - میلائو - من صفحة ۹۸/ ۰۱۱۷ 

البوم سنوات الخسینات - مطبعة لاتیرسا باري = 

وأیضا مرسیل بروست کان عميلا لي في لاریبوبلیکا ۸۹/۱/۳ ۱۹۷ ۰ 

حلم برونوتاوت - تحویل جبال الالب إلى عمارات کرستال في 
لاریپوبلیکا - ۱۹۷۸/7/۱۳ . 

روما العطلة - لوائح معرض - مطبعة آوفیتشینا روما = من 
صفحة لاریبوبلیکا - ۰۱۹۷۸//۱۳ 

روما العطلة - لوائح معرض - مطبعة آوفیتشینا روما - من 
صفحة (۱۹۹) الى (NW)‏ = 

البوم سنوات الثلائیتات مطبعة لاتیرسا - باري 

موت بيرلويجي نيرفي - في مجلة افانتي ۱۹۷۹/۱/۱۰ 

لاعادة تصمیم Gall‏ القائمة - فی مجلة موندو آوبیرابو ٦ эзе‏ 
هند سة العمارة لجموعة جراو في مجلة کنترو سباتسیو-عدد ۳/۱ 
Laie‏ بيرانيسي اخترع التاریخ - في مجلة بانوراما عدد 
(vet)‏ ۱۹۷۹۲۱۰۸۳۲۹ 

الونجي - ومشكلة الألتاني في روما - يفي کتاب الونجي د وهي 
اسم مجموعة من الهندسین بین الانیریزمو والبروکو اعداد GEL‏ 
کلوب - میلاتو - صفحة ۸۱۳ ۱۶ 

مقدمة في البروکو في آمریکا اللاتينية - لواشح معرض ۔ اعداد 
ميناردي - استیتوتو ایطالي» آمريکي لاتيني/ روما 

تیاترو موندي - مجلة ورك باون وهنین - عدد ۸/۷ 

فکتور آورتا - بيت الشعب - ۱۸۹۰ - مجلة آرکیتکیثور دیساین . 


لولاا 


= 539 


- ۸۰ 


بعد الهتدسة العمارية الحديثة - مطبعة لاتیرسا/ باري 

پلادیو البتدع - في الریبویلیکا ۱۹۸۰/۵/۱۶ 

لغة آرنیتو بازيلي - في جزاء ارنتوبازيلي مهندس معماري - في 
کتلوج العرض - معرض السنتین في فینیسیا - صفحة NEN‏ 
خلف الواجهة - في لاریبوبلیکا - ۱۹۸۰/۸/۱ 

نهاية البرویبتسیونیزمو - في مجلة لابرسنزادیل باساتو - معرض 
السنتین في فینیسیا - صفحة ۰۱4/٩‏ 

۱۹۸۰/۹/۲۰ - برنيني يلعب الشطرنج - في لاریبویلیکا‎ Laie 
- روما‎ М مدينة فالودي دیانو - کتلوج العرض‎ 

مقدمة - فی بلانشوتي/ سانسوني - فلورنس من صفحة ۱۲/۱۵ - 
ارنستو بازيلي أو حب الأشياذ - (على ضفاف معرض) في مجلة 
کازا فوج эзе‏ ۸۱۱ شهر ۸۱ ۰۱۹۸۱ 

من البلادیو إلى الدو روسي في الاوروبي - эзе‏ ۰8/۲۰/۱۲ 
قرار الهندسة العمارية - نوتون کومبتون - روما - 

مقابلة تشالز چینکس وباولو بورتوقيزي في مجلة أرك تايب عدد ۱ 

هل هندسة العمارة البوست مودرن جادة؟ - 

باولو برتوقيزي وبورنو زيفي في محادثة ‏ فی مجلة آرکیتیک‌شور 
دیساین - эзе‏ ۲/۱/۵۲ (وکتب کذلك في مجلة الاسبرسو من 
۷ -وکتب كذلك في مجلة کنترو سباتسیوعدد ۰۱۹۸۰/۱۷۱ 
е^‏ هوفمان - في لاریبوبلیکا ۱۹۸۲/۵/۵ 

ملاك التاريخ - مطبعة لاتیرسا - باري = 

بوست مودیرن - مطبعة - الكتا - میلاتو 

تقدیم في فرانشیسکو جاليني ونيكوليتا کوزانيتني - 
آركيتيتوري - کتلوج العرض = روما - 

ما بعد الحداثة (بوست مودرن). UC‏ روما صفحة ۲۳/۱۷ - 
الكلمة والشعور - في مجلة دوموس эзе‏ ۸۳/۱/۳۵ 

هندسة العمارة لجزيرة تیبرینا. في مذکرات روح المكانة في 
السفينة الحجرية - کتلوج العرض - الکتامیلانو من 

المرأة في عصر الليبرتي - مطبة لاتیرسا - باري 

میتی تونیت (إعادة طبع لنسخة مقعد فینا ۲-مطبعة لاتیرسا باري 
لوكا پاجولي والحق القدسة في رافایللو والقطع الذهيي 


۱۲٩۹ - 


1۹۸1 


ur. 


MAL _ 


کتلوج العرض ۔ مطيعة بورا - بولوتیا - 

افسحوا الجال للمکان التاريخي - قي مجلة آوربیو عدد 
LA‏ ۱۹۸8/۲/۳۵ 

ناطحات السحات للمهتدس فیلیب جونسون في مجلة آیبوکا эзе‏ 
“VEY‏ ۱۹۸۶/۳/۳۰. 

والحلف یغلق الفتحات - في مجلة أوروبيو эзе‏ ۳/۳۰/۱۳ 
درس لاستماع - مقدمة لارموري - الجمال الصعب مطيعة 
لاتیرسا gob‏ - صفحة ۸/۷. 

مقدمة في کریمونا - age‏ الفتون الجديدة ‏ الطبعة الثانية - 
فاليكي فلورنس - من صفحة ۰۱۱/۹ 

عرض في الهرجان الثاني الثلاشون العالمي للمسرح - کتلوج 
العرض - معرض النسین في فینیسیا - صفحة ١۱۹۱ء‏ 

عرض في العرض الواحد وآربعین العالي للسینما - کتلوج من 
اعداد جراجیتس - معرض السنتین في فیئیسیا صفحة ۰۱۲/۱۱ 
ساندرو آنسيلمي - في مجلة آیبوکا - эле‏ ۱۷۵۶ في ۵/۱۸ 
فرانكويوريتي - في مجلة آیبوکا - эле‏ ۱۷۵۵ في ۵/۲۵. 

ميكل في کلرك - في مجلة آیبوکا - sas‏ ۷ قي МА‏ 
عرض في المرجان التنكري للمسرح لعام ۸۱۹۸۰ 7/۱۹۸۱ 
۲۳ ۱ اعداد فنتمیلیا - معرض السنتین فینینسیا صفحة 
АТА‏ 

عرض في نحو برومیتیو -اعداد کتشاري معرض السنتین في فینیسیا 
فيئيسيا - فينا - في الفنون في فینا - من لیتلام الحکم حتی 
سقوط الحکم ازبورجیکو - کتلوج العرض - معرض السنتین في 
قینیسیا صفحة ۱۸۱۱ء 

جوزي بلكنك - في مجلة эзе Boul‏ ۷/۱/۱۷۰۱ 

مقابلة مع باولو بورتوقيزي في دوموس عدد - ۸/۷/۵۲ 

лад‏ العدل الجدید في مدينة فیرارا - لکارلو ایموتینو في مجلة 
ایبوکا эзе‏ ۱۷۱۳ ب ۷/۲۰ 

کارلو سکاریا - فی مجلة آییوکا эзе‏ ۱۷۱۷ - ۸/۱۷ 

میکیل جرافس - مجلة ایبوکا эзе‏ ۱۷۰۸ - ۸/۲ 
ريدولفي-عندما تكون هندسة العمارة شعر - فی لاريبوبليكا ۰۱۱/۱۶ 


بت ۱۳۰ — 


تذکر ماریو ريدولفي - ایبوکا sac‏ ۳۰/۱۷۸۲ توفمير 

المدينة متعددة الراکز - کتلوج العرض - US‏ روما - 
كواروتي - ols!‏ القدیم - لاریبوبلیکا ۸۵/۱/۲۲ 

كواروني 3 للعرض - مجلة اييوكا. ۸6/۱/۲۵/۱۷۹۰ 

المبنى الجديد لبنك موليزا الشعبي - مجلة اوبالینو عدد + 
ايطاليا والكلاسيكية الشمالية - في الكلاسيكية الشمالية 
۱۹۱۰ ۳۰ -کتلوج المعرض_بالومبيي/ رومو-صفحة ۱۰/۸ 

بحث - مذکور باللغة الألانية - مجلة العمارة عدد )10( NE‏ 
صفحة ۰۲۱,۲۰ 

تجدید مدينة روما بعد أن كانت منسية - کانجیمیا - روما - 
العماریون الایطالیون الجدد - مطبعة لاتیرسا - باري - عرض 
الشاریع في العرض الثالث العالي للهندسة العمارية في معرض 
السنتين في فینیسیا - 


— ۱۳۱ 


۱۹۸۰ 


مقالات بالعربية عن باولو بورتوقيزي 


إعداد 
المعماري علي محمود ابو غنيمة 


المركز الثقافي الاسلامي في روما 


جريدة الدستور الأردنية уо ыз‏ 


منذ الاحتفال بوضع حجر الاساس+: یوقق في تصميمه بين _حضارتين. من 
في کاتون лала Оў‏ یغیفی للركن خل N‏ ر“ هان Айч зай рылі‏ 
الثقاق الاسلامي ومسجفة: قي روما : العمارية لكل متهماء خاصة الاقواس 
والعمل جار فيه ٠‏ ورغم الصعویات التي والقیاب والشوارع الداخلية ٠‏ والاعمدة 
واجمت تنفيذ المشروع . الا انه تسم التي صممت بمزیج من الطواز 
التقلب علیها . الرومانی 
وقد پدات فكرة الشروع. عتدما باولو يورت 
تبرعت بلدية روماء قي يداية 
السبعينات ۰ بقطعة ارض لاقامة 
المبنس ٠‏ واقيمت مسابقة معمارية 
لتصميم المركز والسجد قاز بها 
المعماري الايطالي باولو بورنيتزي, 
والعراقي سامي موسوي ؛ وقد انسحب 
سامي الموسوي قيما بعد. 
وقد استطاع الايطسالي بساولسو 
ree PEA‏ مبنی ديني cae‏ 
المشهورة يميانيها ذات 
Pe Re‏ عاك الا انه استطاع ان علي ابوغنيمة 


A‏ بروتا عل امو صبية مرت ترچ зе кә TFT‏ مو مو ДӘ‏ ار 


خد аы ады A AN‏ مر پیا می ل دوگ 
7 ٹج روف ممربية بويا متا تک یں اہی رہ ا rn er per‏ دمن ہی 
مراسل الراي can‏ يروما ne ٠‏ تس en‏ 

da‏ روما بشید ونع cana nat DART ea pa‏ سے سرت مجر 


ابو غتيمة 
علي ابو نبب eh al za „ШАШАТ‏ 
y jua‏ مقصول ni зеі‏ ا كانت а‏ الغربية الما 

мал ARE 37+0526‏ الهندسیه ш‏ سمه a‏ 
pat‏ داولا والامتمست ٠‏ فماد هو ععازة مقعم SRN‏ ا جناح مار لهتسي ану‏ مقانة سيم وهر LP‏ وک 


مولها وار a‏ انها كفن فإ ory aed‏ مه ین ana‏ دقرا a‏ جرد وع و E‏ نو خواغ 
سم قیسیا мн‏ عبت سر خلال معرض واحد الافام وتجصع عب وی جرس مع ریہ اسیو دارم تمراز - من Be‏ 
slow м‏ شار بس арна.‏ ےہ کس ا سارک نایا эл»‏ 
Tr]‏ صول ونان فليا سیا ہجو A ly‏ قانع سسوم 
ی للم атра‏ سس cert‏ روہ 

nea уыш Ca فا مرا مس‎ See وت ھے سے ریزو لاسلاسية‎ denen 
pt ДШ سے‎ SS ET TER 
ыл» орь سی ہی وخقصة‎ 


САР.‏ نع بس дыз чайы Шы дыт‏ بها تسد PT‏ پر eal‏ وع رلم 
میں ریو يويد عه عن Sa‏ جرف خاي نکر تور حم و "سمل ہے قبس ТО‏ 
یی ترش مه مامه فاه سز هة Coe‏ اعحال ونا م РУ‏ یں موی کی جو TOO‏ 
فی مه жайы. ую сар a‏ صافود مارد et Уры!‏ شحوم 
ام مدق امشام سووق ‏ سرب толе чел‏ ا جاح gts‏ وقم ao Teer А‏ 

уу ih AA nome‏ اسم اهنس ویک 

nn SRE SESS 

2 عروناتھ‎ жо шуш papado? 

A A Y 

en 

تقر کو ما ممٹوام هذا a ү Spall‏ وق امتوی هذ 

SAN الجباح على احدث لفشلريع‎ Ins کے ہے نه کا‎ eR دول‎ Y افعمارة‎ Дел 

ply бшш» аы дил мө»‏ سیا Y‏ براق تحت 

عفنت bead‏ ف خو SRY‏ تبه ار GD Берну‏ پجب. адаа Шш»‏ قم Arne‏ 
هی موضوع ممرهر هذا قعام a‏ احتولؤها لیصح المعرهر اکٹر اصع »2 ناته مهاج 
ШШЩ‏ وشمول لد حالما ان ты 7 arme‏ ےپ اس ما 


معرض للعمارة. ehe‏ تمہ ود ہے عرفت عدي ہیں نمنوی مد تضاح eB‏ رد نشی ا 
موضوع مغر مساق کر gas a‏ كاف لتوسيع әл‏ ملع یر rae‏ يم حول 
کہ الشركة aan‏ وها هو sl‏ طجاا اسه المعرض مقوفت ©з roy alt‏ مزم الشارييع حول 
انحا شتاو шшш SS‏ دم و نداي See‏ 

نم الا وهو rl урай‏ جاح ne‏ وقد احتوی 


SoS ie eee a ee 
وو حول فص‎ А سم هید‎ Pee ec ct apt AM yearn ہے جا‎ 
بس سر نٹ رات شر‎ Shite TRS رو‎ д = 
رس و‎ te 

اہ E E‏ لق ہج لے نے رر یں IEDR‏ 


جريدة الرآي الأردنية بتاريخ ۱۹۸۲/۱۲۰۱۹م 


باولو بورتقيزي — مهندس 


رسالة روما الفنية 
من عل ابو غنيمة 


معماري» مؤرخ وکتاب آن‌جدیدان 


AS‏ (بوررمینی) 


بورتفيزي عن هذا المهندس الایطاا 
الذي یعتبر Ы!‏ الاول لبور: y‏ 


Сея 
العصر.. الكتاب محلولة من المؤلف‎ 


юго»‏ اسر التي نوزم او و وضع لوا 


من امشاريع یه مس شید 
العدید من الکتائس بمديثة روما مقل 
(القديسة انيزة) بساحة نافونا 
(القديس ايفو لاسابیتزا) (القديس 
كارولينو = الاريع توافير) (القدیس 
جوفاني أن لاترالہ) وغيرها العديد من 
المشاريع عبعا اغلبها بمدينة روما 


n ee. یعتبر اسم‎ 


المعمارية ولکنه 
یکتف بذلك بل < کان بتول ادارة 
مهرجان العصارة التابع للبينالٍ 
فینیسبا وتحت ادارته تم اقامه 
مهرجان العمارة (العمارة في الب لاد 
الاسلامية) حیسث انه کذلك من 
الهندسین الذين انجزوا العدید من 
جعي لاصو اعم میج 


وحوالي (۱۷۰) لوحة مصورة ما بين 
الابيض والاسود والالوان ,. اغلبية 
مواد الكتاب حصل علبھا بورتقيزي 

فا ادارته مهرجان Fs‏ 


وضوم اناس ااؤلف الا اته في هذه هذا مد لكت سایق كان دام 
узу‏ باکتاب الافكثر الجديدة التي يحملها 


جريدة الرآي الأردنية بتاريخ 1944/11/6م 


گت 


شخصية فنية 
باولو بورتفيزي .. والفن المعماري العاصر 


ж‏ باونو بورتهيزي وزوجته. 


وجدیر بالذکر ان بينالي فینسیا قد 
اکتسب برئاسة بورتفيزي اهمية 
کبری اکدت اهمية البینالی کلحد اهم 


مدی > + 
بالاضافة الى مهرجانات السرح 
والبالیه والوسیقی ومعارض الرسم 

والنحت والعمارة 
هذا وسیصل الاردن برفقة 
زوجته 


ھی اب تمین بفنون 
العمارة الحديلة للتعرف على وجه 
بارز من وجوه الثقافة والفن اشعماري 
الاردني وللحوار المثمر والفید. 


بتاریخ ۱۹۸۸/7/۱۰ م 


یعتبر البروفسور الايطاني الدکتور 
بلولو بوزتغيزي احد اهم آلهندسین 
العالیین ومن رواد التطور في (йл‏ 
المعماري المعاصر 


ويعتبر بورتفيزي من عبار 
المهندسين العالیین الذين اهتموا 
بفنون العمارة الاسلانية وقد صمم 
ونقذ العديد من المشاريع في الاردن 
والخرطوم والكويت ولبنان.. ومن 
احدث مشاريعه بناء المركز Juas‏ 
الاسلامي والسجد التابع له 


جريدة الرآي )45059 


کر مو الشعب الأردنية 


(اللحق الأسبوعي) 
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جلة آرض الاسراء الآردنية بتاریخ تشرین ثاني ۱۹۸۰م 


арлана 


VIA سے‎ 


منظر عام للم رکز الہ وسجده في روما ... وز á‏ ن 

ز الاملامي جده في روما ... وي اعلی N‏ 8 رسم الهندس العماري 
الإيطالي الاستاذ باولوبور تقيزي الذي ابدى حا 915 وضع تصاهم السجد لیکون 
ety‏ افندسي الاسلامي.. y‏ 


мәй وکذلك توجد‎ ua لایقاف‎ N 


es‏ داس بالشروع الا بعد ممارل م PE‏ دش و ae чш»‏ العمل 
ریم ات ف الرکز pun‏ وود هن اجل ایفاف ارو ونر موقع الرکز 
A A‏ لا زنسی دنکن هلم العاولات جميعها بات بالفشل وا 
ee ees окен‏ باو | وكانت النهاية لصالع ارك الاسلامی oa‏ 
on ae ке Peed‏ (صبح حقیفة واقمة 

جهود جمع Р ye‏ 
في التهاية Y Y‏ الشروع ade‏ وي روات ا gon soe‏ 
Уу,‏ سح الاخرافات Sa‏ رز لو EIER‏ تج 
ES‏ 


ee 
البهودية بایطالیا حیث انها ڈات نفوذ واسع ولکن الم‎ 


—\rA— 


ونعود قصة بناء уйл уд‏ الاسلامي ومسجده 
ال فترة طويلة تعود الى بدایات السبعيتات حيثما فام 
р‏ له الاك فيصل رحمه اش بابداء رغبته بافامة 
مسجد بمديتة روما وقام «سژولون الطليان باستقبال 
هذه الرغبة بحفاوة وقام مجلس بلدية روما باهداء FH‏ 
aah wou‏ ارض واسعة بمدينة روما من اجل بت 
ال رکز الجديد ومسجده فما کان من مسئولي المركز الا 
ان اختاروا مهتدسين ٹن التنفية الشروع ٠‏ ولکن 
عراقیل عشرة ادت الى فضل القكرة . مما أدى بهم ال 
الاعلان عن مسابقة зы‏ لاختيار احسن مشروع للم ركز 
خاز به مناصفة NEN‏ بورتقيزي PI MA‏ 
ولم يبدا بالشروع الا فى ہدایة هذا العام ويحتوي الشروع 
على أقسام ادارية ومینی مكنبة واسمة وسجد يحتوي 
je‏ جناحن «حدهما Y‏ وآخر JA‏ ويعتبر مبٹی 
за‏ من ٠ un - PA‏ 
وموقع السجد یعتبر من افضل الواقع الجميلة بمديئة 
روما وكان شرط انفائیکان ان لا تعلو منارة المسجد عل 
علو میتی ағ‏ القديس بطرس “му‏ 


— ٩۳۹ 


ات رکز الثقاق الاسلامي ومسجده منارة اسلامية شامخة فى روما 


والعدید هن وزراء اوقاف والشژون الاسلامية ۰ كما 
ان حاضرا الر تيس الايطالى السابق ساند دوب تيني + 
ووزیر الخارجية جوليو اندريوتي » وبهده اللاسبة تم 
اقامة عدد من الخيام البیضا. التي تصبت في موقع FN‏ 
وعان معروضا عدئك مجسم ضخم للمرکز GUN‏ 
والسجد * 

لكن er DLW‏ عده الفرحة التي عمت 
قنوب жа ра‏ بضمة ایام حتی نترت الصحف 
Atten‏ نا مزعجا وهو اعتراض الهندس المراقی سامي 
٭وسوی علق تفر قام به المهندسى الایطالی باوكوبور تقيزي 
الجد ومن الجدیر уш,‏ ان مشروع مہنی ا رکز 
افي ومسجده فد فاز به عناصفة الهنسان بورتقيزي 
وموسوي ۰ д...‏ بحمد هت وعوثه لم تستمر هدم 
ac‏ طویلا حیت ان مسئولي уз‏ الثقافي الاسلامي 
والهندسی الايطائي باولوبورتقيزي قاما بتسوية مشكلة 
فبة السجد التي اعترضی عليها اگھندس العراقي سام 
موسوی وعاد العمل من جدید فی مبتی SEN уз‏ 
وسجده بمديتة روما ٠‏ 


دوما - علي ابو عتیمة 
له مٹر موصوع اهتدام الوا | 
Ros‏ 


as)‏ ون و رت 


үүн 


ےھ سس نس من 


سس nn‏ 
المعماري علي ابو غنيمة 
ہے 


مواليد مدينة ارہد عام ۷ء 

.۱۹۸۷ كلية الهندسة المعمارية جامعة الدراسات روما عام‎ yA 

محاضر غير متفرغ بقسم الفنون الجميلة/ كلية التربية والفنون 
بجامعة اليرموك ۸ = لكقلمء 

محاضر متفرغ بنفس القسم (حالياً). 

رئيس تحریر العدد المعماري الخاص بالأسبوع العماري الخامس/ 
نقابة الهندسین. 

آسس زوايا معمارية في الصحف الأردنية ۰ الرأي (فن معماري) - 
الدستور (العمارة والناس ) - صوت الشعب (العمارة والجتمع). 


مراسل SE‏ وفني من روما لجريدة الدستور dal‏ عامین ۱۹۷۸م - 
олау‏ 


مراسل SE‏ وفني من روما لجريدة الرآي لمدة سبع سنوات ۱۹۸۰م 
- ۱۹۸۷م. 


—\tt— 


ونشاطات وآراء بورتوقيزي 
إلى ثلاث مراحل یجعلنا 
تستوعب بوضوح مدی 
التطور الفکري والعماي 
والتصوج الذي توصل إليه 
بورتوقيزي في سبیل تقدیم 
عمارة تستوعب متطلیات 
الکان وتعبر بصدق عن 
الجتمع واقعه وتطلعاته . 


ومخاض فكري وتجارب 
معمارية 3 دول اخضری 
یجعلنا نستطیع أن نستفید 
منها من آجل الحصول على 
نتانج ايجابية لما يمكن أن 
«ү‏ 9 عمارتنا 
وبیئتن الحلية . 

أن تقسیم أعمال 


إن عرض تحربة 
المعماري الایطال باولو 
بورتوقيزي: هي محاولة 
للإجابة على الصراع 
القكري الذي يدور بيسن 
معمارينا حول آهمية 
التراث وكيفية الاستفادة 
منه؛ إن مراقبة ومن ثم 
دراسة ما حدث من نقاش 


RE SPSS ATES с. 


